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 الهيكل العام للمنجز البيداغوجي:

  ات١قياس: نظرية الأدب )ت٤اضرة كتطبيق( السداسي: الأكؿ 02ات١عامل:  03الرصيد: 

 مفردات ا﵀اضرة مفردات التطبيق            

 01 نظرية الأدب )ات١اىية كالتطبيق( سارتر ، رينيو كليك...

 02 طبيعة الأدب أرسطو ، نصوص الشكلبنيوف الركس...

 03 كظيفة الأدب  أرسطو )التطهتَ(، تولستوم)العدكل(، سارتر )الالتزاـ(

 04 نظرية ا﵀اكاة  أفلبطوف ، أرسطو.

 05 نظرية التعبتَ كانت ، ىيجل

 06 ات٠لق نظرية إليوت ، ريتشارد ، ألاف تيت

 07 نظرية الانعكاس لوكاتش ، جولدماف

 08 نظرية الشعر أرسطو، جاكبسوف، تودكرؼ ، كوىتُ.

 09 نظرية الدراما )ات١سرح( أرسطو ، برتٓت

 10 نظرية الركاية  لوكاتش ، جولدماف

 11 نظرية التناص  باختتُ ، بارت ، كريستيفا، جنيت

 12 نظرية القراءة كالتلقي  ياكس ، إيزر

 13 النظرية السردية بركب ، بارت ، غرتٯاس، جنيت

 14 النظرية التأكيلية  شلبيرماخر، ديلتام، غادامتَ
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: ت٬رم تقييم ا﵀اضرات عن طريق امتحاف في نهاية السداسي ، بينما يكوف تقييم الأعماؿ طريقة التقييم
 ات١وجهة متواصلب طواؿ السداسي.

 :مقدمة
 شعبة من ات١قاييس ات١همة التي لا غتٌ للطالب كالدارس عنها سواء في نظرية الأدبيعتبر مقياس        

أك النقدية على حد سواء، كعند اتٟديث عن نظرية الأدب فإننا نستحضر ة أك الأدبية الدراسات اللغوي
 ،النظريات الأدبية ات١ختلفة التي تٯكن استخدامها في تٖليل النصوص الأدبية تٔختلف أنواعها جل

ككذا البحث ، الفلسفية كخلفياتها التارتٮية كأصوت٢ا سياقاتهاكالبحث عن نشأة ىذه النظريات ككضعها في 
تٯكن كربطها بات١فاىيم الأخرل التي عن أدكاتها الاجرائية كالتحليلية التي تٯكن تطبيقها على النص الأدبي، 

،  النظريات التي نشأت في القرف العشرينلا سيما تلك  ت٢ا تأثتَ على طبيعة الإبداعات الأدبية أف يكوف
 ، كمن خلبؿ ىذا ات١قياس يتمكن الطلبب كحتى الدارسوف من فتحكغتَىا كنظرية التلقي كنظرية التناص

  .أفاقنا أكسع للتعامل مع النصوص الأدبية بأساليب تعتٌ بكافة أكجو النص الأدبي كأبعاده
 كتصبوا إفُ تٖقيقها الأىداؼ التي كضعت من أجلها، على أف تٖقق ىذه ات١طبوعةكحرصا منا  سعياك     

 بياف للحكمة كالتعليل اصاحبهيعلى دلائل ات١ستندة ات١رتكزة ك ات١علومة الصحيحة ات١ناسبة، ككذا انتقاء 
، تعليمان للطالب كت٘كينان لو تارة أخرل،  نات النص الأدبيكوٌ ت١شرحنا أك تفستَنا أك تٖليلب تقدنً تارة، ك 
تطبيقها على النص  الآليات كالأدكات الاجرائية التي استنبطها من النظريات الأدبية كت٭اكؿيكتسب حتى 
 .الأدبي

موعة من النظريات الأدبية على أمل أثارة كقد اقتضى ىذا التوجو أف نعرض في ىذه ات١طبوعة ّٓ    
 وات١عرفة كتفتح أماما من كاسع معينا صافيا كتْراتشكل فضوؿ كاىتماـ الطالب، ىذه النظريات التي 

  .ت٣الات كاسعة للنظر إفُ العمل الأدبي من منظورات متعددة

 التي نصبوا إليها من ىذه ات١طبوعة: كفاءات ات١ستهدفةمن تٚلة الك 

 مفهوما شاملب عن نظرة الأدب.يأخذ أف  -

 النظريات الأدبية حسب تسلسها التارتٮي.يلم الطالب تٔختلف  أف -
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 التارتٮية كيدرؾ أصوت٢ا كخلفياتها الفلسفية. سياقاتهايضع الطالب ىذه النظريات ضمن  أف -

 ك)الفلسفة(. )نظرية الأدب( ك)النقد الأدبي(ات١فاىيم الآتية:الطالب بتُ  دد ت٣اؿ التداخل عندت٭أف  -

 كأسسو.كأدكاتو الاجرائية  إت١امو بالنقد الادبي كآلياتوت٣اؿ أف يطور الطالب  -

بطريقة ا﵀اضرات رتأينا أف نقدـ لطلبتنا اتٞامعيتُ ىذه ات١طبوعة التي تٖتوم على ت٣موعة من كقد ا    
يطٍنىب ات١خل، كلا ىو  زً أسلوب مركز لا ىو بات١وجى مبسطة كب

التي ىم ات١فاىيم لأ عرضنا فيو ات١مل؛بات١
 :تتمثل فين ت٤اكر ت٤ددة تدرج متسلسل، كما ىو مقرر رتٝيا، ضمالأدبية في  اتالنظريجاءت ّٔا 

إفُ مفهومها، بتحديد طبيعة كتطرقنا فيو كاف عبارة عن جانب نطرم لنظرية الأدب،  المحور الأول:
ككظيفة الأدب، ثم عرجنا على النظريات حسب السبق التارتٮي، بدأ بنظرية ا﵀اكاة ثم نظرية الانعكاس 

 ثم نظرية ات٠لق كنظرية التعبتَ.
التي ظهرت في القرف العشرين باعتبارىا أىم النظريات التي أىم النظريات  فيوضنا كعر  المحور الثاني:

 التي عرفتها أكركبا،دبية الأفكرية ك الك  الاجتماعيةلتطورات نتيجة اظهرت كأثرت الساحة الأدبية كالنقدية 

 .التلقي كنظرية التناص الشعر كنظرية الركاية كنظرية مثل نظرية 
نوعا أخر من النظريات الأدبية التي ظهرت في القرف العشرين كالتي تعتبر تٔثابة عرضنا فيو  المحور الثالث:

، مثل النظرية النصوص الأدبية تٔختلف أنواعهاكدراسة تٯكن استخدامها في تٖليل نظريات تطبيقية 
  السردية كالنظرية التأكيلية.

تلبي رغبات طلبتنا كتٖقق مبتغاىم تكوف ىذه ا﵀اضرات كافية شافية،  أف كنأمل نرجو في ات١نتهىك       
الأدبي كالنقدم  آّاؿ كالابداع في ، ت٬دكف فيها ضالتهم، فتكوف بذلك دافعا ت٢م على الإقباؿ كالبحث

 .كآخر دعوانا أف اتٟمد ﵁ رب العات١تُ ،لتوفيق كالسداد، كا﵁ كفِ اعلى حد سواء
 ابن سماعين اسماعيلالدكتور:                                                                               

  آفلو ػ شريف بوشوشة ػ المركز الجامعي                                                                            

 .06/04/2023بتاريخ :                                                                  
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 نظرية الأدب )الماىية والمفهوم(

 انطلبقا من ا﵀اكر الآتية:ذه ا﵀اضرة سنحاكؿ نناكؿ ات٠طوط العريضة ت٢
 ػػػ مدخل تعريفي )مفهوـ النظرية، شركطها(.

 .الأدب مفهوـػػػ 
 الأدػب آّاؿ ات١فاىيمي لنظريةػػػ 
 نشأة نظرية الأدبػ 
 .أىم كتاب في النظرية الأدبيةػ 
 : مصطلح نظرية الأدب يتكوف من شقتُ:مدخل تعريفيػ 1

 The concept of theory) الشق الأكؿ: كلمة نظرية، كتٯكن تعريف النظرية كشركطها العلمية
and its scientific terms:كالآتي ) 

ىو بل ذك دلالة ت٤دد، ت٪طيا متجانسا  الا يكتسي تٖديد مفهوـ النظرية : إفمفهوم النظرية 1ػ  1
 الإسلبميةالثقافة  بيئةالك  ،كفق سياقات ثقافية ت٥تلفة( polysémique)يكتسي دلالات ت٥تلفة مفهوـ 

 .كالتجريد كطبيعتها أك طبيعة البنية اليونانية التي ت٘يل إفُ التأمل
ك" النظرية"  العقلي،معتٌ التأمل  مشتقة من النظر الذم ت٭مل في دلالاتو ففي اللغة العربية "النظرية"     

، كقيل  ىي ترتيب أمور معلومة على كجو يؤدم إفُ  1.طلب علم من علمالنظر: استعلبـ ما ليس تٔعلوـ
 كت١ا كاف الأمر كذلك فإف، القياس ابن رشد النظر تٔفهوـ الاعتبار كالاعتبار في نظره ىو يربطك          

 .بأفضل أنواع القياس النظر العقلي ىو أفضل أنواع البرىاف لأنو يتم
 ات١عجمية بالفرنسية فيعطي للنظرية بعدا فلسفيا يقتًب أكثر من الدلالة( lalande) أما لالاند        

(théorie )الأفكار يتم فيو الانتقاؿ من ات١قدمات إفُ ن التي تفيد أف النظرية بناء أك نسق متدرج م
كتقابل النظرية بات١مارسة كالتطبيق كشرط أساسي في بناء النظرية  كقد حدد ت٢ا عدة تقابلبت نتائج،ال

                                                           
 .) ، ماصة )ٕ، ٫،م، هـ1414، 3، ٍ 8صاع ناصع، بحروث، ج ، ابً مىٓوع، لؿان الٗغبـ   1

 المحاضرة الأولى 
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، 1قضية ما لأف النظرية ىي بناء فرضي استنباطي يعطي رؤية العافَ حوؿ كالنهائية،اليقينية  ككذا تقابلها

  .2للؤنظمة التي يدرسونها استنباطهمإذف فالنظرية ىي تلك الفركض الذىنية التي يقدمها العلماء في 

ات١مارسة كالتطبيق بإتٚاع العلماء  : إضافة إفُ الشرط الأساسي في بناء أم نظرية ىوشروطها 2ػ  1
، :فهناؾ شركط أخرل كىي ،كالباحثتُ تٔا فيها النظرية اللغوية الاكتماؿ، كالبساطة، ، التجريد العموـ

 كصف اللغات ككذا صلبحياتها للتطبيق على أكبر قطاع منالكفاية في  العاـ، الاقتصاد، الاتساؽ
 .كما ينتظر من النظرية أف تثبت حقيقة معينة، أك أف تكوف أساسا لبناء كتطبيق فكر جديد.3اللغات

 ػ مفهوم الأدب: 2
إف تٖديد ا﵀اؿ ات١فاىيمي لكلمة الأدب لػيس بػالأمر السػهل كاليسػتَ لأف ىػذا ات١صػطلح عػرؼ تطػورا     

ففػػي اتٞاىليػػةً كصػػدر الإسػػلبـ  مطػػردا في كػػل عصػػر مػػن العصػػور السػػابقة، كمػػا اختلفػػت دلالاتػػو اللغويػػة، 
م  :نهم يقولوف، فإ4كاف أكؿي استعماؿو ت٢ا في كلبمهم شعرنا كنثرنا تٔعتٌ الدعوة إفُ الطعاـ )أدبى القوىـ يأدّٔي

أدبنا(، إذا دعاىيم إفُ طعاوـ يػىتَّخًذيه. كما اشتقُّوا كلمة )ات١أدبة( كىي الوليمة
  6::قاؿ طرفة .5

 نحن في المشتاة ندعو الجفلى
 

 ب فينػػػػا يػَنْتَقِػػػرْ لا تػػػػرى الآدِ 
، الأخلبؽ مفاىيم سلوكية مثل: ينطوم فيو تٖوٌؿ ىذا ات١عتٌ اتٟسٌيٌ إفُ معتٌن نفسيٌ  ثم سرعاف ما      

أىدَّبىتًٍ ربيّْ "  :اتٟديثكمن ذلك ما ريكًمى في  ...كتقونً الطباع  كالتعليم، كاتٟكمة، كتهذيب السلوؾ
تعليميّّ، فقد ظهرت طائفة من كىو معتٌ ، كظل ىذا ات١فهوـ إفُ غاية العصر الأموم  7."فىأىحٍسىنى تىأٍدًيبي 

ات١علّْمتُ تسمى "ات١ؤدّْبتُ" كانوا يعلّْموف أكلاد ات٠لفاء فيلقنونهم الشعر كات٠طب كأخبار العرب كأنسأّم 
  .8اتٞاىلية كالإسلبـ كأيامهم في

الأدب الصغتَ كتاب العباسيّْ ظهرت كتبا كثتَة كفى على عناكينها ىذا ات١صطلح مثل:  كفي العصر       
 231 ـ)لأبي ت٘ا «اتٟماسةديواف »من « باب الأدب»ك،  ـ(759 ىػ 142) لابن ات١قفع كالأدب الكبتَ

                                                           
ت الٟسؿُٟت انهضعٍ  انانهض، جغاالإاهٓغ، ـ   1  2ّ89 /1زسُل أخمض زسُل، ٖوٍضاث لسيكغ والُباٖت : وؾوٖ

ت في الترار الٗغبي، صاع الؿلام، ٍ ـ   2 ت السٛوٍ ؼ ٖبض الضاًم، الىٓغٍ  .17م، مهغ، م2006، 1ٖبض الٗؼٍ

 .22هٟؿ  م ـ   3

 ) أ ، ص ، ب(ماصة  م2017، 2لبىان، ٍم٨خبت مدمض بً أبي ب٨غ بً ٖبض ال٣اصع الغاػي معجم الصخاح،ـ   4

ش آصاب الٗغب. صاع ال٨خاب الٗغبي، لبىان، ٍـ   5  .(21/م1، )ج2003، 1مهُٟى ناص١ الغاٞعي: جاعٍ

 .122، م  2002 – 1423،  3، ٍ  صاع ال٨خب الٗسمُت ،  مهضي مدمض هانغ الضًًـ أهٓغ صًواه . جد٤ُ٣ :   6

 .(375/م18هـ، )ج1398ال٣اؾم، الؿٗوصًت،  ًٖبض الغخممجموٕ الٟخاوى، جد٤ُ٣: : في ٦خاب ابً جُمُت ـ الخضًث ط٦غه   7

، ٍـ   8 ش الأصب الٗغبي )الٗهغ الجاهلي(، صاع االإٗاعٝ غ: قوقي ي٠ُ: جاعٍ
َ
ىٓ  .(8، )م1ًُ

https://www.alukah.net/literature_language/0/68996/
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%BA%D9%8A%D8%B1_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%BA%D9%8A%D8%B1_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%BA%D9%8A%D8%B1_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A8%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D8%A8%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%82%D9%81%D8%B9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D8%A8%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%82%D9%81%D8%B9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%AA%D9%85%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%AA%D9%85%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/231_%D9%87%D9%80
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( كما عرؼ ات١صطلح أيضا منعرجا أخر في ـ909،ىػ 296ز)لابن ات١عت« تاب الأدبك»، ك(ـ845 ػػػػػػ ق
فن القوؿ كما ىو الشأف عند اتٞاحظ مفهوـ الأدب حيث أصبحت الكلمة تدؿ على صناعة الكلبـ ك 

الأدب في كتابو الكامل في اللغة كالأدب على أف  (ـ899/ىػ 286كعند ات١برد ابو عباس) ،1(159/255)
  2يشمل الكلبـ ات١نثور كالشعر كات١ثل السائر كات١وعظة كالرسالة كغتَىا...

عن الأدباء في حدّْ الأدب أنَّو: "حًفظ أشعار العرب  ( فقد نقلـ732/808أما ابن خلدكف )     
، كفي موضع آخر فات١صطلح يدؿ على الإجادة في فتٍ ات١نثور  3"كأخبارىا كالأخذ من كل علمو بطرؼ

، يقوؿ في ات١قدمة: '' كإت٪ا ات١قصود من الأدب عند أىل اللساف تٙرتو، كىي الاجادة في فتٍ  كات١نظوـ
  "4ات١نثور كات١نظوـ على أساليب العرب كمناىجهم.

معاني كلمة )أدب( كخاصة في القرف التاسع عشر كما بعده ، فقد أضحت لالدرس الغربي أما في    
كما تٯكن قصر الأدب على الكتب العظيمة التي   ، قيػد الطبعكتابة أك لو أثر في الكل شيء كاسعة أك  

ات١ستعمل ىاىنا لتحديد أدبية ىذا كات١عيار   -مهما كاف موضوعها  -تشتهر لػشكلها الأدبي أك تعبتَىا 
جدارة ىو معيار   (R.Wellek) كرينيو كيلك (O.Warren)  أكستن كارينالعمل حسب رأم 

كل الأعماؿ التي تغلب '' في حتُ يتضمن ات١عتٌ ات٠ػاص لػلؤدب  .5تٔيزة فكرية عامةمالية مرتبطة اتٞ
 رينيو كيليك كأكستن كارينتٓلبؼ –إلا أف مفهوـ الأدب عموما عند الغربيتُ  .6" عليها الوظيفة اتٞمالية

 ة حيث أصبحبقي خاضعا ت١عايتَ ت٥تلفة كالإبداع كات٠ياؿ كالقيمة الفنية إضافة إفُ القيمة اتٞمالي– كارين
كلَّ كتابة تنتمي إفُ الشعر كالركاية كات٠طبة كات١سرحية كالقصة القصتَة كالتًاجيديا مرتبطا بالأدب 
، كىكذا بقي مفهوـ الأدب فضفاضا كزئبقيا مفتقرا إفُ تعريف جامع مانع شامل ، خاصة  ...كاتٟكمة

لنقدية ات١ختلفة التي ظهرت، كالتي كات١دارس ا تفي بداية القرف العشرين حيث بات خاضعا لتلك التيارا
      الفكرية ات١ختلفة في تٖديد الإطار ات١فاىيمي للؤدب. ت٢ا خلفياتها

                                                           
 .220، م  113، م 1ج ،1998، 7، جد٤ُ٣ ٖبض الؿلام هاعون ،م٨خبت الخاهجي ، ال٣اهغة، ٍـ ًىٓغ، الجاخٔ ٖمغو بً ٖشمان، البُان والخبحن،   1

ض بً ٖبض الأ٦برـ ًىٓغ   2 ص االإس٣ب أبو الٗباؽ مدمض بً ًؼٍ  .123م ، م 1998، 1ٍ ،ٖبض الخمُض الهىضاوي ، وػاعة الاو٢اٝ الؿٗوصًت :، ال٩امل في السٛت والأصب، جذباالإبرِّ

123. 

 .(553، )م1981، 4بً زسضون: م٣ضمت ابً زسضون. صاع ال٣سم، بحروث، ٍ ًـ ٖبض الغخم 3

 .555ـ هٟؿ ، م   4

ً : هٓغٍـ   5 سُ٪ وأوؾتن واعٍ يُ  وٍ م.  1987، 2بحروث، ٍ -، االإإؾؿت الٗغبُت لسضعاؾاث واليكغ الأصب، جغ : مديي الضًً نبخي، مغاحٗت : خؿام الخُُـبت ًىٓغ: عٍ

19 ،20. 

 .24، م .  االإغح٘ هٟؿ ـ   6

https://ar.wikipedia.org/wiki/231_%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/845
https://ar.wikipedia.org/wiki/845
https://ar.wikipedia.org/wiki/296_%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/909
https://ar.wikipedia.org/wiki/286_%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/899
https://ar.wikipedia.org/wiki/899
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%AF
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 ( :  theory literary) ػ المجال المفاىيمي لنظرية الأدب 3
الأدب يكػوف حػوؿ الشػيء الػذم تٯيػز الػنص  يسػؤاؿ يطػرح نفسػو علػى دارسلا غرك أف أىم كأكؿ     

كىذا التساؤؿ يطرح كيفتح أفقا للئجابة غتَ الثابتة كلا القطعية لأنها ترتبط تّوانب  الأدبي عػػن غػػتَه، 
 كحياة الانساف من فنوف كمعارؼ كخبرات. اطنشبكثتَة ت٢ا علبقة مباشرة 

الأدبي، نهجية لطبيعة الأدب كأساليب التحليل مصطلح يشتَ إفُ الدراسة ات١كمصطلح نظرية الأدب ىو 
كىي تضم ات١ناىج البحثية ات١رتبطة بقراءة النصوص، كارتباط ىذه ات١ناىج تٔذاىب الفلسفة كالاجتماع 

 .كغتَىاكالتاريخ كعلم النفس كاللسانيات 
ة إفُ ت٣موعة كعادة ما يطلق على ىذه ات١ادة مصطلح " نظريات الأدب" أك "النظريات الأدبية" نسب    

من النظريات التي تأسست على خلفية فلسفية كمعرفية متنوعة ظهرت في القرف العشرين كمنها: نظرية 
 التلقي كنظرية الانعكاس كنظرية الركاية كالنظرية السردية كالنظرية التلقي ، كنظرية التناص... كغتَىا.

ولو : ' ىي ت٣موعة الآراء كالأفكار كقد عرٌؼ الناقد شكرم عزيز ات١اض م نظرية الأدب في ق     
ات١تسقة كالعميقة كات١تًابطة كات١ستندة إفُ نظرية ات١عرفة أك فلسفة ت٤ددة كالتي تهتم بالبحث في نشأة الأدب 
 كطبيعتو ككظيفتو، كىي تدرس الظاىرة الأدبية انطلبقا من ىذه الزكايا في سبيل استنباط كتأصيل مفاىيم 

 ". 1آثارهعامة تبتُ حقيقة الأدب ك 
تسعى لبلورة جهاز معرفي كمبدأ تنظيمي متكامل يوضح طبيعة الأدب كنشأتو إذف فنظرية الأدب     

 كأدكاتو.كخصائصو  كأجناسوكت٭دد أسسو كمفاىيمو كاتٕاىاتو كينظم أشكالو  ككظائفو،
قد رافقت رحلة الأدب منذ كينونتو الأكفُ منظومة من الأسئلة ات١ثارة حتى اليوـ حوؿ طبيعة الأدب ك       

حتى يتستٌ لنا كضع الإطار ات١فاىيمي لنظرية الأدب  الإبداعيةكعلبقتو بالعلوـ الأخرل كشركط ات١مارسة 
الصورة أـ  ات١عتٌ؟أـ  كما الذم تٯيز الأدب؟ ىل اللفظ الأدب؟ما ىو  قبيل،من كىذه الأسئلة كانت 

 الإطار اتٞمافِ؟ الفكرة أـ أسلوب العرض؟ 
 la théorieىل الأدب تقليد للنصوص الأخرل أك تقليد للطبيعة كما ىو الشأف في نظرية ا﵀اكاة )  

de le simulation ما ىي أبعاد الأدب؟ كت١اذا الأدب ؟ علبقة الأدب بالظركؼ اىي الاجتماعية ،)

                                                           
ؼ ماض ي فيـ    1 ت الأصب ق٨غي ٖؼٍ  .44م ، م 2019،  1، ٍ االإإؾؿت الٗغبُت لسضعاؾاث واليكغ  ، هٓغٍ
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إذا كاف للؤدب أثرا ، ما ىو الأثر الذم يتًكو الأدب؟   ؟ ة ك التارتٮية ك اللغوية للؤديبكالنفسية كالفني
ما الداعي إفُ كجود الأدب؟ ككيف يبدع الأديب أدبا؟ ت١ن يكتب الأديب؟ يكتب للقارئ )متلقي(، 

 كما ىي مواصفاتو؟ كأنواعو؟ كىذا ما يتعلق بنظرية التلقي (récepteur)كمن ىو ىذا ات١تلقي 
(l'esthétique de la réception.) 
 laكمن أين تستمد مادة الأدب؟ من اللغة؟ كما ىم الشأف بالنسبة للنظرية البنيوية )   

structuralisme)،   كيف يكوف الأدب صورة منعكسة للمجتمع؟ كىذا ما تفسره نظرية الانعكاس
théorie de la réflexe) ؟ كما جاءت بو نظرية ات٠لق  ليخلق أدبنا اللغةيستخدـ الأديب (، كيف

(théorie de la créationnisme ،(، كيف يصنف النص الادبي إفُ أنواع ت٥تلفة )شعر، ركاية
 théorie deقصة، حكاية، ....(؟ كىذه الأشكاؿ تناكلتها نظرية الأجناس أك الأنواع الأدبية )

genres littéraire... ) 
كغتَىا ىي التي تشكل الاطار ات١فاىيمي كالقاعدة الاساسية  لا مناص أف كل ىذه الأسئلة كالأفكار    

لنظرية الأدب، ككل ىذه النظريات الأدبية تتفق في ىدفها كىو كضع قواعد عامة تؤطر الأدب لتبحث 
 في نشأتو كطبيعتو ككظيفتو. 

 ػػػػػػػ نشأة نظرية الأدب:  4
لا غرك أف جذكر نظرية الادب ت٘تد عميقا في التاريخ فالأدب فن من الفنوف القدتٯة التي عرفها      

الانساف ، إلا أف الباحثتُ في ت٣اؿ الأدب كحسب ات١نهج التارتٮي الذم يهتم بالدراسات الأدبية 
في منتصف القرف  ت٬معوف أف نظرية الأدب أك التنظتَ الأدبي فَ يستقل بذاتو كدراسة أكادتٯية إلا

اتٟقبة   إفُكحسب تاريخ الأدب فإف جذكر النظرية الأدبية تعود إفُ فلبسفة اليوناف القدتٯة ك  العشرين.
 1كالأكديسة الإلياذة ات١لحميتتُ القصيدتتُعلى كجو التحديد تشمل التي  اليوناني التاريخ من العتيقة
كفي الثقافة ،  2ثم ت٧د بعد ذلك كتاب الشعر الشهتَ )لأرسطو( من الأعماؿ الضخمة ت٢ومتَكس، كىي 

كتابات كنظرية ات١عتٌ في ات١دكنة التًاثية كما ىو الشأف في   نظرية الأدب الإسلبمية القدتٯة كجدت جذكر

                                                           
ت ملخمتـ الؤلُاطة   1 ت الأوصٌؿا وحٗخبر م٘ خغب َغواصة جد٩ي ٢هت قٗغٍ ٣ُت أهم ملخمت قٗغٍ مى ئٚغٍ ي وحوصه أو أه  شخو واخض الظي االإك٩و٥ ف هومحروؽ لسكاٖغ اٖلأ

ش االإلخمت ٌٗوص ئلى ال٣غن الخاؾ٘ أو الشامً  .٢45بل االإُلاص ، أهٓغ ؾسُمان البؿخاوي ئلُاطة هومحروؽ ، مسائُل نواًا ، م٨خبت ناصع بحروث ، م  ٦خب االإلخمت وجاعٍ

ت ، وه  2  و حؼء نٛحر باالإ٣اعهت بأٖما٫ لأعؾُو التي ونسذ ئلُىا ، أهٓغ مضزل ال٨خاب.ـ أهٓغ ٦خاب ًٞ الكٗغ لأعؾُو ، جغحمت ئبغاهُم خماصة ، م٨خبت أحسو مهغٍ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AA%D9%8A%D9%82%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AA%D9%8A%D9%82%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%AA%D9%8A%D9%82%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE_%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE_%D8%A7%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%84%D9%8A%D8%A7%D8%B0%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%84%D9%8A%D8%A7%D8%B0%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%B3%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%B3%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D8%AD%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%B9%D8%B1_(%D8%A3%D8%AF%D8%A8)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%B9%D8%B1_(%D8%A3%D8%AF%D8%A8)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B5%D8%A7%D8%B1_%D8%B7%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B5%D8%A7%D8%B1_%D8%B7%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%B3%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%B3%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%88%D9%85%D9%8A%D8%B1%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%88%D9%85%D9%8A%D8%B1%D9%88%D8%B3
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صاحب كتاب   (ّٔارتا مونيالكتابات الأدبية ات٢ندية القدتٯة يعتبر ) كعبد ا﵁ بن ات١عتز، كفي 1حظاتٞا
        قبل ات١يلبد 200. يعود تارتٮو إفُ ما بتُ الذم .الكلبسيكي ات١سرح السنسكريتي في ناتيا شاستًا

 ، من أقدـ الكتابات الفنية كالأدبية كجذكر قدتٯة في ت٣اؿ الأدب.  2ـ 200ك
كلا شك أف ات١تتبع ت٠ريطة البحث اللساني لا ينفك أف ت٬د بداية رسم ات٠طوط العريضة للنظرية     

لبنيوية على الساحة حتُ ظهرت النظرية ا صف القرف ات١اضيالأدبية كدراسة علمية أكادتٯية كاف في  من
ككاف ذلك تٖديدا بعد سنة ،  (فرديناند دم سوستَاللسانية على يد العافَ اللساني كأب اللسانيات )

كالنقد  في الوسط الأكادتٯي خاصة اللغة الإنكليزية ـ ، حتُ بدا تأثتَ ات١ذىب البنيوم على 1950
 على كجو العموـ .  الأدبي

الولايات  فيـ 1960بالنمو اعتباران من سنة  لقد بدأت شعبية نظرية الأدب في الأكساط الأكادتٯية     
جامعة جونز  حدكد اتٞامعات النخبوية مثلكات١ملكة ات١تحدة، إذ بدأ تأثتَىا ينتشر خارج  ات١تحدة
ب على أنها الرؤية الأكثر تطوران، كسعت معظم كخلبؿ ىذه الفتًة كاف ينظر إفُ نظرية الأد .ىوبكينز

بدأت شعبية ، ثم سرعاف ما  .اتٞامعات كات٢يئات الأكادتٯية لإدراج نظرية الأدب في مناىجها الدراسية
حواؿ استخداـ كبتَ ظهر جداؿ  ـ 2004كفي عاـ ـ، 1990نظرية الأدب بات٢بوط مع بدايات عاـ 

 .3نظرية الأدب في ات١ناىج الدراسية

 :أىم كتاب في النظرية الأدبيةػ  5
كتػػاب نظريػػة لا غػػرك أف أىػػم مػػا ألػػف في ت٣ػػاؿ نظريػػة الأدب باتفػػاؽ تٚيػػع الدارسػػتُ كالبػػاحثتُ ىػػو        

 كرينيػػو كيلػػك (O.Warren)أكسػػتن كاريػػن للناقػػد آّػػدد  (Theory of Littérature) الأدب 
(R.Wellek) تلقػػى آراء  حيػػث ،للتنظػػتَ الأدبيتصػػوران أكليػػان ـ ، ككضػػعا لػػو 1942في عػػاـ  الػػذم ألفػاه

كؿ نشػره أالنظريػة الأدبيػة بعػد كقػت قصػتَ مػن  كأضحى أىم كتاب يػدرس ، متباينة من آّتمع الأكادتٯي
ت٧ػػاح ىػػذا حػػتى السػػتينيات. ييعػػزل أىػػم مصػػدر في ت٣ػػاؿ الدراسػػات الأدبيػػة كظػػل  ـ ،1948مػػرة في عػػاـ 

                                                           
ش لها  1 لا٢خ  بالسٟٔ ٦هوعة مً نوع ٖلا٢ت السٛت بال٨ٟغ وعصث في ههوم و مإلٟاث مسخسٟت االإكاعب ًم٨ً الخأعٍ مً نهاًت ال٣غن الشاوي  ـ ٢ًُت الضانلت أو االإٗنى وٖ

الكأن ٖىض الجاخٔ في ٦خاب الخُوان ، والغؾائل ، والٟغابي في ٦خاب الخغوٝ ، وابً حني في ٦خاب الخهائو ، وابً خؼم وبضاًت ال٣غن الشالث هجغي ، ٦ما هو 

حرها  ب لخض االإى٤ُ ، زم ًأحي أبغػها ٦خاباث ٖبض ال٣اهغ الجغحاوي في صانئل الاعجاػ والغؾالت الكاُٞٗت ، وٚ  مً االإإلٟاث.الاهضلس ي في ٦خاب  الخ٣غٍ

 وما بٗضها . 45، م   والآصاب الٟىون  صاع،، جغحمت: مهُٟي ًوؾ٠ مىهوع  جأل٠ُ: هُمدكاهضعاححن، االإؿغح الهىضي : الترار والخوانل والخٛحرـ أهٓغ ٦خاب   2

 look, Van Gelder, G. J. H. (1982)، Beyond the Line: Classical Arabic Literary Critics on the Coherence and Unity of ـ  3

the Poem, P2. 

https://ar.upwiki.one/wiki/Sanskrit_theatre
https://ar.upwiki.one/wiki/Sanskrit_theatre
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A5%D9%86%D9%83%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A5%D9%86%D9%83%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%AC%D9%88%D9%86%D8%B2_%D9%87%D9%88%D8%A8%D9%83%D9%8A%D9%86%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%AC%D9%88%D9%86%D8%B2_%D9%87%D9%88%D8%A8%D9%83%D9%8A%D9%86%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%AC%D9%88%D9%86%D8%B2_%D9%87%D9%88%D8%A8%D9%83%D9%8A%D9%86%D8%B2
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دبيػػة الأكركبيػػة إفُ الولايػػات ات١تحػػدة كبلػػورة حركػػة ت٨ػػو النقػػد الأدبي الدراسػػية الأ مػػنهجإفُ إدخػػاؿ  الكتػػاب
 1شاىد ثلبث طبعات كترتٚت إفُ أكثر من عشرين لغة نظرية الأدب .اتٞوىرم

 

 انطلبقا من ا﵀اكر الآتية:اتتُ ا﵀اضرتتُ سنحاكؿ نناكؿ ات٠طوط العريضة ت٢
 .طبيعة الأدبػػػ 
 .كظيفة الأدبػػػ 
 ػ  الشعريةالوظيفة السيكولوجية ػ الوظيفة الاخلبقية ػ الوظيفة ػ  الوظيفة اتٞماليةكظائف الأدب : ػػػ 

 .الوظيفة الإبداعية

 :طبيعة الأدب /وَلاأ
مفهوماف لا تٯكن أف نفصل بينهما فعند اتٟديث عن طبيعة ككظيفتو  الأدبطبيعة لا ريب أف     

 ففائدة الشعر نابع من طبيعتو الأدب لا مناص أف نعرج على كظيفة الأدب فهما كجهاف لعملة كاحدة،
 ، لذلك يرل أفلبطوف أف الأدب ىو ما تٖملوؤدىيو )الوظيفة(ت)طبيعتو( قائم على ما  شٌيءفكياف ال

كطبيعة الشيء ، ، كيرل أرسطو أف كظيفة الشعر تنتج من طبيعتوالطبيعة من متعة كالوظيفة من انتفاع
كليس الإت٢اـ من ربة  الإنساف في فطرية ميوؿ نم نشأأم من كظيفتو، فطبيعة الشعر ت تنتج من استعمالو

الشعر كما ذكر أستاذه أفلبطوف، ككظيفتو تأتي من خلبؿ ات١تعة اتٞمالية التي ت٭ققها كالتعلم كتٖقيق ما 
 .2العملية الفائدةتٝاه 

نستحضر إشكالية مألوفة تستوقف الباحث في  أف(، لا بد دب )الأدبيةطبيعة الأ كعند اتٟديث عن   
ما ىو الأدب؟ كما ىي طبيعة الأدب؟  ، كىي:دبيفي مادة البحث الأ البحث نظرية الأدب أك في ت٣اؿ

كلكن الإجابة عنها تفتح لنا باب كاسعا يصعب فيو تٖديد مفهوـ  أفى ىذه الأسئلة سهلة، قد تبدك لنا
اتو ثم صعوبة تٖديد طبيعة الأدب كتٖديد خصائص العمل الأدبي كتٝاتو، فضلب عن الأدب في حد ذ

 Theory of) في كتابو نظرية الأدب ( R.Wellek)ذكر رينيو كيليك تٖديد كظيفتو، فقد 

                                                           
على  12/12/2119، تم الولوج إلى الموقع بتاريخ : worldcat.org ، موقع :ويكيبيديا .أو الفهرس العالمي للمكتبة الرقمية على الإنترنتـ ـ أنظر،  1

 19:11الساعة : 

 .21 م م، 2001بحروث ، الش٣اٞت، صاع بضوي، الغخمً ٖبض :جغ َالِـ، أعؾُو ،)عقض وابً ؾِىا وابً الٟاعابي وقغوح ال٣ضًمت الٗغبُت الترحمت م٘(الكٗغ ًٞ ًىٓغ،ـ   2

  ثػػػانيػػػػػة والثالثػػػػةاضرة الػػالمح

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%88%D8%B1%D9%84%D8%AF_%D9%83%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%88%D8%B1%D9%84%D8%AF_%D9%83%D8%A7%D8%AA
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Littérature)  1 :كمنها ، قد تعطينا ﵀ة عن طبيعة الأدب،ت٣موعة من ات١فاىيم 
لأنو  ،كقد استنكر رينيو ىذا التعريف ،الأدب كل شيء قيد الطبع(ػػػػػ ىناؾ مقولة شائعة مفادىا أف ) 1

 . وكت٨وىا في نطاق ،كاتٟضارة ،حيث أنو يدخل التاريخيوسع من نطاؽ دائرة الأدب 
تٮرج بدكره كىذا التعريف  ،البعض يقصر الأدب على الأعماؿ التخيلية الإبداعيةيرل أيضا أف  – 2

كرتٔا تٗلو من ات٠ياؿ من نطاؽ  ،كالتاريخ ،كات١سرحية التي تتضمن بعض الفلسفة ،الكتابات الشعرية
 ف الشعر ألصق بالفلسفة منأ أرسطو  كلا بأس أف نشتَ في ىذا ات١قاـ عن الشعر ، حيث يرل الأدب.

 يركم فهو " دث، أمتٖالشعر فتَكم أمورا تٯكن أف ف ،يركرم أمورا حدثت ما داـ التاريخ ،التاريخ
 ." 2اتٞزئي يركم التاريخ بينما الكلي،

كىذا كذلك ت٬علها  ،أـ خياؿ ،أيضا ىناؾ نصوص قدتٯة العهد اختلفت الآراء حوت٢ا ىل ىي حقيقة   
كىناؾ أيضا بعض الكتابات التي يتفق اتٞميع على  ،عند البعض ت٦ن يركنها حقيقة خارج مفهوـ الأدب

كالتي لا تٯكن إدراجها ضمن  ،أنها قائمة على ات٠ياؿ كقصص الأطفاؿ ات١صحوبة بالرسوـ ات١تحركة
 . مصطلح الأدب

 ،بعيدا عن اللغة اليومية ،ىناؾ من يعرؼ الأدب بأنو كل كتابة تستخدـ اللغة استخدامان خاصا - 3 
مثل  ،كالعملية من نطاؽ الأدب ،تعريف تٮرج كل عمل أدبي يستخدـ العبارات اليوميةكالعلمية. كىذا ال

 .كالأدب العلمي ،الأدب الشعبي
العمل الأدبي كتٖديد تٝاتو سيعطينا فكرة أكثر كضوحا عن طبيعة خصائص كلا غرك أف اتٟديث عن 

 الأدب، كمن ىذه ات٠صائص كالسمات: 
لنزعة الأدبية تطغى على كل شيء في عملية تنظيم اللغة التي تٕعل الأدب بصفتو طليعة اللغة : ا -  1

 .الأدب متميزنا عن اللغة التي تستعمل لأغراض أخرل
الأدب بصفتو تكاملبن للغة : الأدب ىو لغة تندمج فيها عناصر كمكونات النص ات١تنوعة في علبقة  2 -

 .ة بات١وضوعمعقدة : الصوت كات١عتٌ، التنظيم النحوم كالأساليب ات١تعلق
ا خيالينا، يشتمل على ات١تحدث  3 -

ن
الأدب بصفتو خيالان : العمل الأدبي حدث لغوم ينشئ عات١

 .كات١مثلتُ كالأحداث كتٚهور ضمتٍ، كتشتَ الأعماؿ الأدبية إفُ شخصيات خيالية أكثر منها تارتٮية
                                                           

ً ،ًىٓغـ   1 سُ٪ وأوؾتن واعٍ يُ  وٍ ت الأصب، جغ: مديي الضًً نبخي، مغاحٗت ،عٍ ،  1987، 2بحروث، ٍ ، خؿام الخُُـب، االإإؾؿت الٗغبُت لسضعاؾاث واليكغ ،هٓغٍ

 .21، 19م

  .69 م ،َالِـ أعؾُو ،الكٗغ ًٞـــــــ   ـ 2
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تٯكن تٚع تٝات الأدب السابقة _ات١ستويات التكميلية للتنظيم  ،الأدب بصفتو مادة تٚالية 4 -
تٖت عنواف الدكر اتٞمافِ  –العلبقة ات٠يالية بالعافَ  اللغوم، الانفصاؿ عن السياقات العملية للكلبـ،

علم اتٞماؿ كما يفضي إليو من مناقشات إف كاف اتٞماؿ تٝة موضوعية للؤعماؿ الفنية، أـ ، للغة
 .لمتلقتُ، ككذلك عن علبقة اتٞماؿ باتٟق كات٠تَاستجابة ذاتية ل

أم أفٌ  ،الأدب بصفتو تركيبنا متناسج الأجزاء )التناسج النٌصيٌ / التناص( كقادرنا على عكس ذاتو 5 -
أم أنها تصبح مؤىلة بعد أف تتعهد بعض  ،الأعماؿ الأدبية يتم إت٧ازىا اعتمادنا على أعماؿ أخرل

 1. دتها كتفنيدىا كتغيتَ بنيتها ات٠ارجيةكتقوـ بإعا ،الأعماؿ السابقة

 وظيفة الأدب: ا /ثاني
كىل لو كظيفة للؤدب كظيفة؟ ىل  في ىذا ات١قاـ تطرح إشكالية أخرل عند الباحثتُ كالنقاد كىي:ك    

على عدـ الباحثتُ كالنىقاد كات١فكىرين عبر ت٥تلف العصور الأدبيىة ككما اختلف  كظائف متعددة؟ كاحدة أـ
أم أف كظيفة الأدب ىي الأخرل كظيفة الأدب، ات٬اد مفهوـ موحد للؤدب اختلفوا كذلك في تٖديد 

تٗتلف حسب كل عصر كحسب كل تٚاعة لغوية كثقافتها، بدأ بالاختلبؼ الذم عرؼ منذ القدـ في 
فة الأدب، كظيتٖديد أفلبطوف" ك"أرسطو" حوؿ "قع بتُ  ك الذم  اتٟضارة اليونانية كالفكر الفلسفي

أما الشعراء الذين أبقاىم فعليهم الشعراء منها، ك بعض قاـ أفلبطوف في تٚهوريتو الفاضلة بطرد فحتُ 
 :2الالتزاـ بضوابط ت٘ثل كظيفة الشعر عنده كىي

 ػ ت٤اكاة عافَ ات١ثل فقط 
  .فتٍ لا أخلبقي منظور من كات١نفعة كالفضيلة للختَ حاملب يكوف أفػ 

 كختَ كحق.ت٭اكي الشاعر فقط ما ىو  ػ أف
أما تلميذه أرسطو فتَل أف الشاعر لا ينقل ما ىو كائن كإت٪ا ما تٯكن أف يكوف، فالطبيعة في نظره    

 .3كمنو فوظيفة الأدب عنده ىي الإبداع كالابتكار، ناقصة كالفناف يعوض ما فيها من نقص
أف كظيفة الأدب  الذم يرل (ىوراسكبالانتقاؿ إفُ اتٟضارة الركمانية بعد ذلك ت٧د الفيلسوؼ )   

إف غاية الشعراء إما الإفادة أك الامتاع، أك  كلبمو عن كظيفة الشعر إذ قاؿ "  تكمن في ات١تعة كالفائدة، في
 .4أف كاحد" إثارة اللذة كشرح عبر اتٟياة في

                                                           
ت الأصبُتـ ً  1  .9-7، م2009ج. ٧ولسغ، جغ: هضى ال٨ُلاوي، مُبٗت اجداص ال٨خاب الٗغب، صمك٤،  ؟ ىٓغ: ما الىٓغٍ

 .21ـ ًىٓغ: ًٞ الكٗغ ، م   2

 .30هٟؿ ، م ـ   3

ت  ًىٓغ:ـ   4 ً : هٓغٍ يُ  ولُ٪ اوؾتن واعٍ  .30،مالأصب عٍ
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بتُ لغة الأدب ( ميز Gérard Genette) جتَار جينيتالناقد الفرنسي  أما في العصر اتٟديث ت٧د أف
 :1كلغة غتَه من ات١مارسات اللغوية الأخرل ىو في اتٟقيقة ت٘ييز بتُ كظيفتتُ للغة

كىي الكلبـ من أجل الإخبار، الاستفهاـ،  sa ordinaire fonction) : )ظيفتها العاديةك   -
 ...الإقناع، الأمر، الوعد كغتَىا

كتنهض الوظيفة الأكفُ  ة،كىي إنتاج أعماؿ إبداعي( sa artistique fonction) :كظيفتها الفنية  - 
كفيما   .حسب جتَار جينيت من البلبغة أك ما يعرؼ اليوـ بالتداكلية، أما الثانية فتنهض من الشعرية

 .فة النفعية ت٢ايسعى الأدب للنهوض بالوظيفة الفنية للغة، ينحصر انشغاؿ ات٠طاب العادم بالوظي
 في الوظائف الآتية: الأساسية كظائف الأدببعض  كتٯكن تصنيف

 (:fonction esthétiqueػػػ الوظيفة الجمالية ) 1
، كىذا لكل عمل أدبي كظيفة خاصة بو تتناسب مع ما يطرحو صاحب العمل الأدبي لا غرك أف    

كظيفة تٚالية، فالأدب لا ت٭قق كظيفتو اتٟياتية إلا من خلبؿ كظيفتو اتٞمالية العمل تتمخض عنو 
إذا كانت الوظيفة ك ، باعتبارىا أىم كأكؿ كظيفة للؤدب كما أشار أفلبطوف كأرسطو منذ زمن قدنً

 اتٞمالية كجو أكؿ لوظيفة الأدب، فإف ضركرتو اتٟياتية ىي الوجو الآخر لو. 
.  2ات١ظهر اتٞمافِ للممارسة الأدبية: للؤدبية يرل أنٌها ( Gérard Genette)كفي تعريف جتَار جينيت 

الوظيفة  إف''الذم كتب في الشعر قائلب:  (ياكبسوف)على لساف  بوكما يذكر في موضع آخر من كتا
صافٌ كظيفة لا تٯكن كصفها لالتواصلية ات١شتًكة بتُ اللٌغة العادية كاللغة الانفعالية ىي ت٥تزلة لأدنى درجة 

 أف:، كيقوؿ في موضع آخر أيضا مستندا إفُ آراء أرسطو في كتابو فن الشعر، 3''من الآف إلٌا باتٞمالية
إذف بتُ اتٞماؿ كات٠ياؿ،  متبادلة متًابطةعلبقة ، أم أف ىناؾ 4ل''الوظيفة اتٞمالية للغة ىي التخيي''

ات٠ياؿ كثيق الصلة باتٞماؿ، فالإنساف ينزع دكما ت٨و رؤية تٚاؿ علوم لا كجود لو في ىذه  فالأكيد أف
  5.لوىما الدنيا، أكلا كجود لو إلا في ات٠ياؿ أك رتٔا في

                                                           
 .Voir : Gérard Genette, Fiction et Diction, Ed. du Seuil, Paris, 1991, P16 ـ 1

ـ  2  Gérard Genette, Fiction et Diction, P12.  

3 - Ibid, P24. 

4 -Ibid, P24. 

ت، مًوؾ٠ ؾامي الُوؾ٠، ـ   5  .7الخُا٫ والخغٍ

https://www.google.com/search?rlz=1C1YTUH_frDZ1036DZ1036&q=G%C3%A9rard+Genette&spell=1&sa=X&ved=2ahUKEwiP97ar15b8AhWTbsAKHePCBWAQkeECKAB6BAgJEAE
https://www.google.com/search?rlz=1C1YTUH_frDZ1036DZ1036&q=G%C3%A9rard+Genette&spell=1&sa=X&ved=2ahUKEwiP97ar15b8AhWTbsAKHePCBWAQkeECKAB6BAgJEAE
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كما ترتبط الوظيفة اتٞمالية مع تٖقيق ات١تعة كات١نفعة، حيث لا تٯكن الفصل بينهما من حيث القيمة،      
، خاصة عندما تندمج 1كقد سبق الاشارة إليهما عند كبار الفلبسفة اليوناف أيضا )افلبطوف كأرسطو( 

رينيو كفي ىذا ات١قاـ يرل الناقدين الغاية التعليمية في حلٌتها اتٞمالية ات١ميزة، ىاتتُ الوظيفتتُ لتحقيق 
الفائدة كات١تعة لا  نغمتي " حتُ يؤدم العمل الأدبي كظيفتو تأدية ناجحة فإفأنو:  كيليك كأكستن كارين

متعة الأدب ليست  ت٬وز أف تتعايشا فقط، بل ت٬ب أف تندت٣ا، كت٨ن ىنا تْاجة إفُ أف نؤكد على أف
لأنٌها متعة بأرفع نوع من ( متعة رفيعة)ات١تع ات١مكنة كإتٌ٪ا ىي  إحدل ات١تع ات١فضلة بتُ قائمة طويلة من

 .2''الفعالية، أم بالتأمل غتَ الاكتساب
، أم أنوٌ تٮتلف ت٭قق الفائدة  ىو نفع مفعم بالإمتاع النفعية في إطارىا التعليميالأدب  إذف فوظيفة    

كجديتو ىي جدية الإدراؾ اتٟسي، عن جدية الواجب الذم ت٬ب أداؤه أك الدرس الذم ت٬ب تعلمو، 
فات١سحة اتٞمالية التي  ؿ كىكذا يرل جتَار جنيت الذم يصرح بذلك قائلب: ''جدية الإحساس باتٞما

 3''.تٯتاز ّٔا الأدب ىي التي تٕعلنا نستمتع كت٨ن نتعلٌم منو دركسا في ت٣الات اتٟياة ات١ختلفة
 أف ىذه ات١تعة اتٞمالية تٗتلف من عمل أدبي كىكذا يكوف الأدب مصدرا للجماؿ كالاستمتاع، إلا   

إفُ آخر، كباختلبؼ الأزمنة كالأمكنة، فقد يكوف للنص ردكد أفعاؿ تٚالية في زمن معتُ، ثم تتغتَ في 
كقت لاحق حسب أذكاؽ ات١تلقي، فتزيد قيمتو أك تنقص، فمثلو مثل لوحة الفناف حيث تٗتلف ردكد 

 أفعات٢ا عند الناس عند رؤيتها.
 (:fonction psychologiqueػػ الوظيفة السيكولوجية )ػػ 2
للئنساف  أك السلوكي باتٞانب النفسي أك الركحي الأدبربط كظيفة  كثتَ من النقاد كات١فكرين من    

ففي قراءتنا لقصائد ات١تنبيى مثلب فإنها  خلجات النفس البشرية ،كتكشف عن حياتو الباطنية كعن 
ة، كقصائد عنتًة تكشف عن سيكولوجية اتٟبى ات١مزكج بالبطولة، تكشف لنا عن سيكولوجية العظم

من أمثلة ك  ،صاحبوتعكس شخصية صورة كقصة أكديب تكشف عن عقدة الإثم...إفٍ. فالأدب عندىم 
، كينمي فيو قضايا كطنو كأمتو بأدبوتٮدـ  ذلك الشاعر الذم يذكد كيدافع عن قبيلتو أك الأديب الذم

التعبتَ عن آلاـ الأمة كأفراحها كالأحواؿ الاجتماعية ىذا الأدب الذم يدفعو إفُ  ركح الوطنية،
                                                           

 وما بٗضها. 30ـ أهٓغ ، ًٞ الكٗغ لأعؾُو، م  1

ت الأصب، مـ   2 ً، هٓغٍ سُ٪ وأوؾخحن واعٍ يُ  وٍ  .31عٍ

3 - Gérard Genette, Fiction et Diction, P31. 
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أمتو ككطنو، كيتجسد الأدب  كالسياسية كالدينية كالاقتصادية كغتَىا من الأحداث كالوقائع التي تٖدث في
  .مرآة تنعكس عليها الصورة ات١ثالية للجماعة القبليةىاىنا على شكل 

" النوع الذم يوسع أفق اتٟياة في نفسك، كت٬علها تٖس ي:الركحية ى الأدبفة كظييرل أف كت٦ن     
 بتيارات الوجود أكثر ت٦ا كانت تٖس، كتدرؾ من معانيو ك أصواتو أكثر ت٦ا الفت أف تدرؾ، كينسيك

تٟظة لتستغرؽ في عافَ اتٞماؿ ات١طلق الذم تٮلق الشاعر حواليك، كيسبغ منو على  الإنسانيكجودؾ 
 1.نفسك

الرسالة الركحية مرتبطة بعوافَ  ىذهركحية ك  شخصية نفسية رسالةعبارة عن  ىؤلاءعند وظيفة الأدب ف    
عميقا حارا بدكف نظرات  لاتناك  كمدلولاتها الأشياءرؤية كيانية تٛيمة تتناكؿ '' ما ىو إلا  تٕريدية، فالشعر
نساف الإنساف، كبتُ الإك  الإنسافتُ الطبيعية، ب الأذفئق خفية بتُ لبنو كشف عن ع، إأك أعتُ مستعارة

 .2''كذاتو
 (:fonction de  L'éthiqueػػػ الوظيفة الاخلاقية ) 3

الأديب أك الشاعر من خلبؿ ت٣موعة من القيم الأخلبقية تلك الرؤية التي تعبر عن موقف ىي     
، التي تتجسد في عملو ات١ستحبةت١آثر الكرتٯة، كات١فاخر اتٟميدة كات٠صاؿ كا الفضائل الإنسانيةالسامية ك 

الكرـ كاتٞود كغتَىا من القيم ك  كتٛاية الأكطاف كالعشتَة الأدبي كالشجاعة كالأمانة كالصدؽ كالإقداـ ك
بذكؽ  للبرتقاءكات١عرفة التي تتًؾ أثرا في الفرد كآّتمع كسيلتو في ذلك رؤية ينسجها ابداعو تواقا  السامية
الأخلبؽ، كلعل ختَ مثاؿ ت٬سد ىذه ك تعزيز مكارـ  الأنسافية ك كرامة تْر  لاتٯافكركحو ك ا الأنساف

، حيث التي تغتٌ ّٔا شعراء العصر اتٞاىليات١بادئ كالقيم السامية ما عرؼ على العرب في أشعارىم 
إعجاب النقاد بالشعر الذم عكس قيما فاضلة كأفكارا  تظهر الوظيفة الأخلبقية جليا كىذا ما أدل إفُ''

 .3كالأفعاؿ''، ككرنً الصفات، كجليل ات١آثر الأخلبؽبيلة، فكاف دعوة إفُ تٛيد رفيعة ن
كما أف النقاد كالباحثتُ حددكا كظيفة تتمازج في كثتَ من الأحياف مع الوظيفة الأخلبقية كىي      
ابن طباطبا في تعريف القارئ بأحواؿ آّتمع الذم قيل فيو  كىذا ما نستشفو في رأمجتماعية الاوظيفة ال

ىذا الشعر من عادات كصفات كأخلبؽ ت٭افظ عليها، كيتمسك ّٔا، كيتميز ّٔا عن غيػػره من 
                                                           

 .104، م الجؼائغ–مض مها٠ً : حماٖت الضًوان في الى٣ض . وكغ البٗث، ٢ؿىُُىت ـ أهٓغ، مد 1

 .105 ـ هٟؿ  ، م  2

 3م م،2004 ،الضاع البًُاء االإٛغب، 1مُبٗت الىجاح الجضًضة، ٍ(، الضًني والخس٣ي في الى٣ض الخُب٣ُي لسكٗغ ٖىض الٗغب )الاججاه ،ولُض ٢هابـ   3
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ا كغضبو آّتمعػات، فالعرب أكدعػت في شعرىا ت٤مود الأخلبؽ كمذمومها في رخائها كشدتها، كرضاىا
كصحتها كسقمها، كاتٟالات ات١تصرفة في خلقهػػا من حاؿ الطفولة إفُ كفرحها كغمها، كأمنها كخوفها، 

، كمن حاؿ اتٟياة إفُ حاؿ ات١وت  . 1ات٢رـ
عادات القدامى بفالشعر يعرفنا على نوعية الأخلبؽ السائدة في آّتمع، فالشعر القدنً عرفنا      

تي كانت العرب تٖبذىا مثل الكرـ ، بالأخلبؽ ا﵀مودة الأيضا، فقد عرفوا  كمذامهم كأخلبقهم كت٤امدىم
فٍ، ككما أطلعنا على الأخلبؽ ات١ذمومة إكالشجاعة كاتٟلم كالعفو كالإحساف كأصالة الرأم كالأنفة ... 

، إضافة إفُ كظيفة فٍإالتي لا ت٭بذىا العرب قدتٯا مثل البخل كاتٞبن كاتٞهل كالغدر كات٠يانة كالكذب ... 
تغيتَ الأخلبؽ ات١ذمومة كتٖويلها إفُ أم  الأخلبقي لدل ات١تلقي تلقائيا تتمثل في التغيتَأخلبقية أخرل 

فإذا كرد عليك الشعر اللطيف ات١عتٌ اتٟلو اللفظ، : »  يقوؿ ابن طباطبا في ىذا الشأفأخلبؽ ت٤مودة، 
 التاـ البياف، ات١عتدؿ الوزف مازج الركح كلاءـ الفهم، ككاف أنفذ من نفث السحر ... كأشد إطرابا من

 . 2الشحيح كشجع اتٞباف الغناء فسل السخائم كحلَّلى العقىد، كسخي
يبتُ كظيفة الشعر، عن في كتابو العمدة القتَكاني عند حديثو رشيق  كما ت٧د أيضا الناقد كات١فكر ابن     

طبعا فيهم كتصرفا ذاتيا أك سلوكا عفويا النفوس كتأصيل  الأبناءفي ملكة  الأخلبؽمكارـ  تى تصبحفيو م
  .3الإنسافكتنمية إنسانية  الأذكاؽيقوـ بتهذيب  الأدبكما أف ،  ذلك

 (:La Fonction poétique)  الشعريةػػػ الوظيفة  3
جاكبسوف  ركماففي خضم حديثنا عن كظيفة الأدب كالشعر على كجو ات٠صوص، نرل كيف أكفُ ك    
((Jackobson Roman  في  اللغة كالأدبأت٫ية كل كظيفة من كظائف على غرار الشكلبنيوف الركس

أم  (poétique La Fonction)  كاف على الوظيفة الشعرية  هتركيز  ، إلاٌ أف4أداء أم فعل لغوم
ليست الوظيفة الشعرية ىي »يقوؿ في ىذا الصدد :  ،خصوصية لغة الشعر كالأدب كاستقلبليتهما

                                                           
 .17م، م 2005، 5ـ ًىٓغ، ابً َباَبا الٗسوي، ُٖاع الكٗغ، جذ : ٖباؽ ٖبض الؿخاع، وُٗم ػعػوع، صاع ال٨خب الٗسمُت، ٍ  1

 .21ـ هٟؿ  ، م   2

 143،صاع الغقاص الخضًشت، الضاع البًُاء، م  1ابً عق٤ُ: الٗمضة في مداؾً الكٗغ وآصاب ، جذ مدمض مخي الضًً ٖبض الخمُض، جـ ًىٓغ،   3

ائ٠ لسٛت وهي:   4 ت) ـ  1ـ خضص حا٦بؿون ؾخت وْ ُٟت الخٗبحرً ُٟت الؤ ـ  La fonction expressive) ،2الوْ ُٟت الاهدباهُت) ـ  3 (La fonction cognitiveٞهامُت ) الوْ  laالوْ

fonction phatique)  ،4  ُٟت االإغحُٗت )ـ ُٟت ما وعاء السٛت )ـ  la fonction référentielle ) ،5الوْ ت )  ـLa fonction métalinguistique ) ،6وْ ُٟت الكٗغٍ  la fonctionالوْ

poétique ) ، ت: . أهٓغ ت عومان حا٦بؿون، جأل٠ُ الُاهغ بً خؿحن بو مؼبغ، الضاع الٗغبُت لسٗسوم، . بحروث الخوانل السؿاوي والكٗغٍّ ، م 2007م٣اعبت جدسُسُت لىٓغٍ

 وما بٗضها. 35
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الوظيفة الوحيدة لفن اللٌغة بل ىي فقط كظيفتو ات١هيمنة كا﵀ددة، مع أنٌها لا تلعب في الأنشطة اللفظية 
  . 1ي''دكر تكميلي كعرض الأخرل سول

 نفعاليةالا اللغةكفي نفس ات١قاـ يضع جاكبسوف فرقا كظيفيا ت٭دد بو الفرؽ بتُ اللغة العادية أك     
(Emotive)  تواصليةال بوظيفتهاالتي تتميز ((la fonction communicative ، ريةاللغة الشعك 

كما تٯكن أف تولده اتٞمافِ، الرسالة كالبعد ىذه الأختَة كظيفتها تستهدؼ ذاتية، ال التي تتميز بوظيفتها
 الوظيفي ىرىاكإف تٛلت الرسالة قيما انفعالية إلا أف جو تى ة، فحيونة للرسالة من قيم شعر كالعناصر ات١

  2.ةيالوظيفة الشعر 

 :(la fonction créatif) ػػػ الوظيفة الإبداعية 5
الفن عامة كالعمل الأدبي على كجو ات٠صوص أحد عوامل النشاط العلمية الإبداعية للئنساف  تٯثل    

كحافزا للملكات الإبداعية كات١خيىلة ات١بدعة في كل الأجناس الأدبية: ات١سرح، الشعر، قصة، 
أفلبطوف أف كالركاية...كمن خلبؿ تتبعنا للوظيفة الإبداعية للؤدب فنبدأىا عند الفلبسفة اليوناف حيث 

حديثو عن ا﵀اكاة، كت٢ذا فإف مفهوـ الإبداع عنده يقع  في سياؽتعامل مع الإبداع تعاملب أخلبقيا، 
لكن ت٧د  .خارج النص )في كظيفتو الأخلبقية(، ت٦ا ت٬عل مفهوـ الإبداع عنده ذا رسالة أخلبقية أساسا

كفق ضوابط منهجية -ت١قولة الإبداع  الأكفُ القاعدة التأسيسية التنظتَيةفي رسم  قد شرع أرسطوتلميذه 
فن ) في كتابو ات١عركؼبقصدية ات٠ركج من عباءة التقليد )عند أفلبطوف( إفُ فضاء الإبداع،  -منظمة
 .إت٧يل النظرية الأدبية ( الذم أضحى بعد ذلك الشعر
 الإبداع الشعرممفهوـ الإبداع الأدبي في الأدب العربي، يكاد يكوف حديثا عن أما عند اتٟديث عن     

أف الشعر كاف نتاجها الأكؿ، كأنو كاف التعبتَ الأكثر ''  بدأ بالعصر اتٞاىلي في الثقافة العربية، حيث
بشيء  دلالة، ككاف حتى في حالات إقصائو الأكثر ت٘ثيلب لأصالة عبقريتها، كمن ثم ينبغي الاقتناع جيدا

. كما ت٬ب الإشارة إليو 3''تودع ىذه الثقافة كتارتٮهامعتُ، ىو أنو تم اعتبار الشعر العربي على الدكاـ مس
بإيعاز من قول غيبية تلهمو القدرة كانت عند العرب يكتسب   الشعرمفي ىذا ات١قاـ أف عملية الإبداع 

ىذا ، ك )شياطتُ الشعر( على تٕاكز ات١ألوؼ كات١تداكؿ من كلبـ الناس إفُ نوع آخر من الكلبـ ىو الشعر
                                                           

 .57،م  1996مهغ، ،1ٍوالبدور الاوؿاهُت والاحخماُٖت،  لسضعاؾاث لي ِٖس ى الٗا٧وب، ٖحن، جغحمت ٖ ًٍال٣غن الٗكغ الأصب في  تٍهٓغ  ٥. م. هُوجً:ـ    1

 .57/58ـ هٟؿ  ، م   2

ت الٗغبُت، صاع جوب٣ا٫ لسيكغ، الضاع البًُاء، ـ حما  3  .5م، 1ٍ، م٫1996 الضًً بً الكُش: الكٗغٍ
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أفٌ  مأ الإت٢اـ نظرية على الشعرية نظريتوطوف منذ قركف عديدة ماضية حتُ أقاـ في ما قد أشار إليو أفلب
 .1أك ما تٝاه بػ )ربة الشعر( الإلو ركح فيو حلٌ  إذا إلاٌ  الشعر ونظم تٯكنو لا الإبداعي الشعرم ات٠طاب

  2:بشيطانو الذم يلهمو قوؿ الشعر قائلب افتخر م أبو النجمكفي ىذا ات١قاـ يقوؿ 
 وكل شاعر من البشر *** شيطانو أنثى وشيطاني ذكر إني

ت٢ذا ت٧د في العصر الإسلبمي إتهاـ كفار قريش ككبار شعرائهم، النبي عليو الصلبة كالسلبـ  بأكصاؼ     
أرباب البياف،  كانوا أصحابالعرب  عديدة مثل : الشاعر، الكاىن، آّنوف...إفٍ، لأنهم كعل الرغم 

القرآف فوقفوا مندىشتُ كمذىولتُ أماـ عظمة لكنهم على قدر ىائل من الفصاحة كالبلبغة كالبياف، ك 
  قولو عز كجل:في، فقد جاء ىذا النموذج الإبداعي الإت٢ي ات٠ارؽ الذم يقطر بلبغة كبياناالكرنً، أماـ 

أَمْ يػَقُولُونَ شَاعِرٌ نػَتػَرَبَّصُ بِوِ ريَْبَ  ۩  فَذكَِّرْ فَمَا أنَْتَ بنِِعْمَتِ ربَِّكَ بِكَاىِنٍ وَلَا مَجْنُونٍ ﴿ 
  .3﴾الْمَنُونِ 

عليو  ا﵁صلى  في مثل ما جاء في حديث الرسوؿ صاغ الإسلبـ مفهومو للئبداع الشعرم كما أف    
   '' 4.الشعر لحكمةإنّ من البيان لسحر، وإنّ من '' كسلم بقولو : 

 استدلاؿالعربي أكفُ صور الدراسات اللغوية ات١ثبت للشعر الوظيفة الإبداعية للشعر ب الاحتجاجككاف    
ألفاظ القرآف  دلالةلتوضيح بعض  الأمركىذا إبداع كسيلتو اللغة، حيث اعتمدكا عليو أكؿ  ،كتدكينا

بن العباس أنو ما   ﵁فقد ركم عن عبد ا، عيوالكرنً، كىذا من أعظم درجات ت٘جيد الشعر العربي كمبد
، كركم عنو أنو قاؿ: "الشعر ديواف 5''ت٢ا شاىدا من الشعر كيورد إلاكاف يفسر آية من القرآف الكرنً 

 6ا''.بلغة العرب رجعنا إفُ ديوانه ا﵁العرب، فإذا خفي علينا حرؼ من القرآف الذم أنزلو 

سياقات خارجية ارتبطت ب الإبداعية مرتبطة فإف العمليةر اتٟديث في العصأما في الدراسات الغربية ك    
بنفسية متقلبة كيتكأ على رصيد تارتٮي  الاجتماعيككائن اجتماعي يتفاعل مع ت٤يطو ؤلف )ات١بدع(  تٔ

كابتعدت ، ، النفسي...الاجتماعيالتارتٮي، : ت٣موعة من ات١ناىج السياقية  خلبت٢اكالتي ت٘خضت من 
                                                           

ذ، ٍ . وأهٓغ، حابغ 69ـ أهٓغ ، اعؾُو ، ًٞ الكٗغ ، م   1 لام، ال٩وٍ  6،م 2005، 1ٖهٟوع: ٚواًت الترار، مجست الٗغبي، وػاعة اٖلؤ

 225،م 1967، 2،مُبٗت البابي الخسبي، ال٣اهغة، ٍ 6الخُوان، جذ: ٖبض الؿلام مدمض هاعون، ج ي ٦خاب ،ـ البِذ ط٦غه الجاخٔ ف  2

 .30/ 29الآًت ـ ؾوعة الُوع،   3

ئن مً البُان سخغا  : )٢ا٫ عض ي الله ٖنهما ًٖ الىبي نلى الله ٖسُ  وؾسم أه  ابً ٖباؽ ًٖ وأبو صاوص في االإؿىض أخمض عواه الؤمامـ الخضًث عواه البساعي في صخُد  ، و  4

ضة ًٖ أبو صاوص وأزغج .(، وئن مً الكٗغ خ٨ما وٖا بغٍ  (.ئن مً البُان سخغا وئن مً الٗسم حهلا ، وئن مً الكٗغ خ٨ما ، وئن مً ال٣و٫ ُٖاان ) عض ي الله ٖى  مغٞ

ؼي: قغح صًوان الخماؾت، جذ: مدمض مخي الضًً ٖبض الخمُض ،ـ   5  .3م ،1ج  صٍ، صث، هغة،مُبٗت حجاػي، ال٣ا الخبرً

ي: ـ   6 ت الٗامت لس٨خاب، جذ : مدمض ئبغاهُم أبو الًٟل، في ٖسوم ال٣غآن، الؤج٣انالؿُوَ  .55م ، م2،1974جمهغ، الهُئت االإهغٍ

https://quran4all.net/ar/tafsir/1/52/30
https://quran4all.net/ar/tafsir/1/52/30
https://quran4all.net/ar/tafsir/1/52/30
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الذم جاء بو الأدب اللبتيتٍ بعد ت٤اكاتو للؤدب اليوناني.  ات١يتافيزيقي، الأسطورمبذلك عن التفستَ 
مفهوما متعلقا بالتقصي تٟياة الكاتب الشخصية كاف من منظور ات١نهج التارتٮي   الأدبي الإبداعمفهوـ ف

 .ئو الشخصية، كعاداتو كأذكاقو كآراكالأخلبقيةات١ادية كالعقلية  كحالاتوكالعائلية، 
للمبدع كفق آراء ات١اركستُ  الاجتماعيةيرتبط أساسا بالظركؼ  الاجتماعيكفق ات١نهج  الأبداع أما   

كمن بعدىم  الإبداعية الأدبية الأعماؿمن ناحية ك  الاجتماعيةبتُ البتٌ  التلبزـالذين يؤكدكف على فكرة 
 ولدمافغ لوسياف  ك( George Lukatch) لوكاتشجورج  جاءت دراسات 

(Lucien Goldmann) بالرؤية ات١أساكية. ليأتي ات١نهج النفسي الذم يهتم  الأبداع، كقاموا بربط
 .النفسية التي تتصوره أثناء ابداعو كاتٟالاتبشخصية ات١بدع 

( Sigmund Freud) سيجموند فركيد النفسي فقد بناه الغربيوف على فلسفةكفق ات١نهج  الأبداع أما 
نفس إفُ نفس، كىو إبداع نفسي يتناكؿ أدؽ خفايا النفس البشرية، فات١بدع ىو"  يثحدالذم يرل أنو 

تتأتى لو من فراغ، بل تتأتى لو نتيجة  لاالشخص الذم ت٭اكؿ إعادة صياغة الوجود، بيد أف ىذه ا﵀اكلة 
 ،شعور صاحبولب يقوـ بربط النص بات١نهج النفسي  أم أف. 1''ما ت٭دث في دخيلتو من توتر نفسي

  .إبداعو لنصو خلبؿالنفسية في شكل رمزم من  حالاتويتًجم ات١بدع ك 
. آف كاحدكظيفة ثابتة كمتغتَة في  الأدبكظيفة نستنتج أف  كفي عموـ عند حديثنا عن كظائف الأدب   

حتُ . الإنسانيةدب بتحقيق الفائدة كات١تعة كلذة في آف معا كالتعبتَ عن النفس الأفهي ثابتة إذ يقوـ أف 
من معارؼ  ا يستفيد منوات١تلقي ت٦ تٖصل ىنا كتظهر عندفالفائدة ، الوظيفتاف متزج كتتداخل كتتًابطتت

 النفسي أك الاجتماعي أك الأخلبقي. ات١عرفي، أك سواء على الصعيد 
ل، كىنا تٗتلف فيها ردكد خر أإفُ  تٚاعة لغويةتارتٮية إفُ أخرل كمن زمنية تتغتَ من مرحلة حتُ كمتغتَة 

  .ات١تلقي ت٨وىا بإعطاء قيم إت٬ابية أك سلبية ت٢ا أفعاؿ
 
 
 

                                                           
 1، م1962، ال٣اهغة، الهلا٫، جبؿُِ وجلخُو هٓمى لو٢ا، صاع الأخلامؾُجموهض ٞغوٍض: جٟؿحر ـ   1
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 (Théorie de la simulation) نظرية المحاكاة
 سنحاكؿ نناكؿ ات٠طوط العريضة ت٢ذه النظرية انطلبقا من ا﵀اكر الآتية:

 .كأصوت٢ا التارتٮية ػػػ مفهوـ نظرية ا﵀اكاة
 ػػػ ا﵀اكاة عند أفلبطوف كأرسطو.
 ػػػ ا﵀اكاة في النقد العربي القدنً.

 التاريخية :  هاػ مفهوم نظرية المحاكاة وأصول1
كا﵀اكػػػاة  ،يػػػدؿٌ علػػػى ات١ماثلػػػة كات١شػػػأّة في الفعػػػل كالقػػػوؿ يونػػػانٌي الأصػػػل ميتػػػافيزيقيٌ  ا﵀اكػػػاة مصػػػطلح   

الإنسػػػاف علػػػى الاتٌصػػػاؼ بصػػػفات الػػػذين يعػػػيش معهػػػم، كتقليػػػد الػػػذم ت٭مػػػل  التٌقليػػػد اللٌبشػػػعورمٌ  أيضػػػا
 علػى أكػبر كت٦ػٌا يثػتَ الانتبػاه أفٌ الكلمػة ت٤اكػاة اسػتحوذت .حركاتهم كسلوكهم كاقتباس ت٢جاتهم كأفكارىم

 .1الفن ت٦كن من تفكتَ الفلبسفة اليونانيٌتُ خصوصا أفلبطوف كأرسطو في ميداف قدر
، تعػػود جػػذكرىا  20اتفػػق الدارسػػوف علػػى أف نظريػػة ا﵀اكػػاة أكؿ نظريػػة أدبيػػة في تػػاريخ الأدب في ؽ     

الأكفُ كأصوت٢ا للفيلسوؼ اليوناني أفلبطوف ثم نقدىا كأعاد صياغتها تلميذه أرسطو، كتتمثل ىػذه النظريػة 
فغاية الشػعر عنػد ة الأدب ككظيفتو، حوؿ طبيع عميقةالعريقة ك الفلسفية القضايا في أقواؿ كأراء ككثتَ من ال

فتَل أف كظيفة الشعر ىي التعلػيم أك  (ىسيود)أما  الذم يولده نوع من السحر، الإمتاعىي  (ىومتَكس)
 . 2الأدب كغتَىا مهدت لظهور بدايات نظرية الآراءكىذه  نقل رسالة تٝاكية كاتٟقيقة ...

مػن أقػدـ كأىػم النظريػات الػتي كػاف ت٢ػا دكر فعػاؿ في  عنػد النقػاد كالبػاحثتُنظرية ا﵀اكػاة كىكذا بقيت    
 تطوير حركة النقد الأدبي.

تعود أصوؿ نظرية ا﵀اكاة في بادئ الأمر إفُ تأثر الأدب الركماني بالأدب اليوناني بعد غزت     
 ،كاف لليوناف أدب غزير ات١ادة متنوع ات١وضوعـ بلبد اليوناف، حيث  .ؽ 146الإمبراطورية الركمانية 

                                                           
 https://www.syr-res.com › articleٖلى االإو٢٘ الؤل٨ترووي:  الباخشون الؿوعٍون  -أعؾُو االإدا٧اة ٖىض ـ أهٓغ ،   1

ؼ االإاض ي ـ  2 ت  ،ًىٓغ: ق٨غي ٖؼٍ  .19، مالأصبفي هٓغٍ
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حركّٔم كأبطات٢م، كتٯجد يصف الذم وصفي قصصي ال ىم، كشعر  ةرافية عن آت٢كالأساطتَ ات٠قصص كال
شعر ب كالذم يسمىىومتَكس باعتبارىا أكفُ الأعماؿ الأدبية اليونانية، كخاصة أعماؿ 

كالتًاث ، كّٔذا الاحتكاؾ كالامتزاج تأثر الركماف بذلك الإرث الثقافي 1يسةدكالإلياذة كالأك   ات١لبحم
 الادبي الضخم الذم أسسو اليوناف، كىكذا تٖوؿ الأدب الرماني إفُ ت٤اكاة كاضحة للؤدب اليوناني.

ثم ظهرت نظرية ا﵀اكاة من جديد في عصر النهضة الأكركبية على نفس الشاكلة التي مر ّٔا الأدب      
قرف الرابع إفُ القرف التاسع عشر، حتُ الركماني، حيث أعيدت ترتٚة التًاث اليوناني باللغة اللبتينية من ال

 دعا ات١ؤرخوف ك الأدباء اللبتينيوف إفُ ت٤اكاة الأدب اليوناني كاقتفاء أثره من أجل النهوض بأدّٔم. 
 ػ مفهوم المحاكاة عند أفلاطون:  2

ثل كاف في أدبو مفهوـ خاص ت٢ذه النظرية التي اعتبرىا جوىر الفن، في عنده ت٤اكاة لعافَ ات١ لقد    
كليس لعافَ الواقع، لذلك طرد الشعراء من تٚهوريتو الفاضلة لأنهم ت٭اكوف الواقع موطن الرذيلة كالفسوؽ، 

، كىذه ات١ثل ت٢ا كأبقى على الشعراء الذين تشبثوا بعافَ ات١ثل كقيم اتٞماؿ كات٠تَ السامية في ت٤اكاتهم
رؾ إلا أشكات٢ا اتٟسية التي في الواقع كجود مستقل عن ا﵀سوسات، كىو الوجود اتٟقيقي، كلكنا لا ند

 عافَليست سول خيالات لعافَ ات١ثل، كىو عافَ اتٟق كات٠تَ كاتٞماؿ التي ىي مقاييس ت١ا ت٬رل في 
ىو نسخة صورىا الشعراء كجسدكىا في أشعاره الذم  ،ك الواقعيأت٤سوس كمادم في عات١نا الطبيعي 

 . 2أنها ت٤اكاة ا﵀اكاةأم  ت٤اكاة لتلك الصوركتٚيع ما في عافَ اتٟس  ،بصيغة مشوىة كناقصة
بدكرىا ت٤اكاة ت١ا ندركو من الأشياء التي ىي بدكرىا ت٤اكاة، فالكلمات ت٤اكاة عند أفلبطوف كاللغة      

كسائل  لتي تتألف منها الكلمات ىي أيضاللؤشياء بطريقة تٗالف ت٤اكاة ات١وسيقى كالرسم ت٢ا، كاتٟركؼ ا
تدؿ ا﵀اكاة عند أفلبطوف على العلبقة الثابتة بتُ شيء موجود كت٪وذجو كالتشابو بينهما ت٤اكاة، كفي ىذا 

 . 3تٯكن أف يكوف حسنان أك شيئان أك ظاىرا

                                                           
ض, أخمض ؾلامت مدمض, مدمض ن٣غ زٟاحت ، جد٤ُ٣ وجغحمت: ؽ . م. باوعا ،الأصب الُوهاوي ال٣ضًمـ أهٓغ،   1  .101م  ، ص.ث، مهغ،1، ٍمدمض ٖلي ػٍ

اـ أهٓغ،   2 اء لضًىا الُباٖت واليكغ، ال٣اهغة، صأٞلاَون حمهوعٍت ، ٞإاص ػ٦غٍ  .508، م2004،  ٍ.، صاع الوٞ

احني خبِب الله ٖلي ئبغاهُم ٖليـ أهٓغ،   3 ت االإدا٧اة ٖىض خاػم ال٣غَ ت والأصبُت ،٦خاب منهاج البسٛاء وؾغاج الأصباء هموطحا ،: هٓغٍ الٗضص  177.  مجست الضعاؾاث السٛوٍ

  158. م 2012. صٌؿمبر  الشاوي
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أرسػػطو أت٫يػػة كػػبرل للمحاكػػاة فهػػي قػػواـ الشػػعر، كغريػػزة في الإنسػػاف تظهػػر فيػػو منػػذ الطفولػػة،  وفِكيػػ     
كّٔػا يسػتطيع الإنسػاف أف يكتسػب معارفػو  ، كىي التي ت٘يزه عن سائر اتٟيوانات لكونػو أكثػر اسػتعدادان ت٢ػا

 .1الأكلية كت٬د اللذة كالشاىد على ىذا ما ت٬رم في الواقع
 أفلاطون:عند  نظرية المعرفة 1ػ  2
ات١عرفة اتٟقيقية ىي ات١عرفة التي تدرؾ ات١عقولات، كبالتافِ فإف الأداة ات١عرفية الوحيدة  يرل أفلبطوف أفٌ     

التي تٯكن الاعتماد عليها للوصوؿ إفُ العلم)أم ات١عرفة اليقينية كات١وضوعية الثابتة( ىي العقل، أما اتٟواس 
إذ لا تتعلق إلا با﵀سوسات ات١تغتَة كالزائلة كالتجربة بدكرىا لا ت٘كننا فلب تصل بنا إلا إفُ الوىم كالزيف 

إلا من ت٣رد الظن، أم ات١عرفة التي لا ترقى إفُ ات١عرفة اتٟقيقية، كحده إذف العقل ىو الذم يرقى إفُ ىذه 
 .2ات١عرفة ككحده الفيلسوؼ يستطيع التوصل إفُ ىذه ات١عرفة

مراتب: فأدناىا ات٠ياؿ اتٟسي الذم تبتدئ فيو خيالات الأشياء كظلبت٢ا  كقسم أفلبطوف ات١عرفة إفُ      
كمظاىرىا، كمظهر اتٟصاف أك السرير، كأرقى من ات١رتبة السابقة مرتبة الإدراؾ النوعي للموجودات،  

أف  كماىية اتٟصاف أك ات١نضدة، كأتٝى منها مرتبة الكلية كمعرفة الصور الثابتة ات٠الدة. كت٦ا سبق يتبتُ لنا
 أفلبطوف يرل أف ىناؾ عات١تُ اثنتُ:

العافَ الأكؿ: عافَ اتٟس ات١شاىد، دائم التغيىر، عستَ الإدراؾ، ليس جديرنا بػأف يسػمَّى موجودنا، كلا  
 يسمَّى إدراكو علمنا، بل ىو شبيو بالعلم؛ لأنو ظل كخياؿ للموجود اتٟقيقي .

العافَ الثاني: عافَ آّردات، فيو أصوؿ العافَ اتٟسي كىو مثالو الذم صػيغت عليػو موجوداتو كلها؛ ففي 
عافَ ات١ثل يوجد لكل شيء مثاؿ ىو في اتٟقيقة ات١وجود الكامل لأنو مثاؿ للنوع لا للجزء ات١تغتَ الناقص؛ 

 .3تَ، كشكلية الشكل ... كىكذاففي عافَ ات١ثل إنسانية الإنساف كحيوانية اتٟيواف، كختَية ات٠

 وظيفة الشعر عند أفلاطون:  2ػ  2
يػػرل أف مصػػدره قػػول خارجػػة عػػن إرادة الانسػػاف )قػػول غػػتَ طبيعيػػة( مثػػل: الات٢ػػاـ كالػػوحي لػػذلك يػػرل    

تقليد الانساف للآخرين ىو عبارة عن غريزة يولػد ّٔػا الانسػاف منػذ صػغره تٝاىػا غريػزة ا﵀اكػاة كّٔػا ت٭صػل 
 في ذاتها.على معارفو، فا﵀اكاة كسيلة للتعلم كاكتساب ات١عارؼ كىي بذلك أيضا متعة 

                                                           
 .160ـ هٟؿ  ، م   1

: أٞلاَون:ـ   2  http://www.philo.edunet.tn/beja/Dic2/Pages/p3.htm اهٓغ: مو٢٘ قب٨ت ماصة الٟسؿٟت، مويوٕ

ل،ـ   3 ضي، ميكوعاث حامٗت الؿاب٘ مً ئبغٍ  .31، م هـ1426، 1ٍ اهٓغ: اهٓغ: الى٣ض الأصبي الخضًث ـ ٢ًاًاه ومىاهج ، نالح هوٍ
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 ػػػ مفهوم المحاكاة عند تلميذه أرسطو:  3
من اختلبؼ  اختلبفا جوىريا نابعا فلبطوفأعن مفهوـ  ت٥تلفارسطو أمفهوـ ا﵀اكاة عند  لقد جاء    

غائية، بينما كاف ارسطو ذا نزعة عملية تٕريبية،    كاف ذا نزعة صوفية  صلبأ، فأفلبطوف النظرة الفلسفية
ف الفن ت٤اكاة كلكنو فَ يقرف نظرية ا﵀اكاة بنظرية ات١ثل فيكبل الفن أإفُ  أم أستاذهموفقا لر رسطو أ كاف

ت٪ا إبقيود الفلسفة، فالشعر ت٤اكاة للطبيعة حقان، كلكن الطبيعة ليست ت٤اكاة لعافَ عقلي، كالشاعر 
ظاىر ، فالشاعر ليس حامل مرآة ينظر إفُ مد اف يفهمها على ت٨و متكامل منظمت٭اكي الطبيعة بع
ف يكوف لا ما ىو كائن كلذا فإنو يفضل ات١ؤرخ في ىذا آّاؿ أت٪ا ىو ت٭اكي ما تٯكن إالأشياء فيها، ك 

م من الفلسفة، فهو أقرب إفُ ألأنو يسمو على اتٞزئيات الكائنة، كيقتًب من الكليات ات١مكنة، 
الشاعر ليس ركاية ما كقع،  ف عمل'' إالفيلسوؼ منو إفُ ات١ؤرخ في نظريتو إفُ الطبيعة، يقوؿ ارسطو : 

بأف  بل ما ت٬وز كقوعو، كما ىو ت٦كن على مقتضى الرجحاف أك الضركرة فإف ات١ؤرخ كالشاعر لا تٮتلفاف
بل ت٫ا تٮتلفاف بأف أحدت٫ا يركم ما كقع على حتُ أف الآخر يركم ما ت٬وز  ما يركيانو منظوـ أك منشور،

كأتٝى مرتبة من التاريخ ، لأف الشعر أميل إفُ قوؿ  كقوعو، كمن ىنا كاف الشعر أقرب إفُ الفلسفة،
  .1''الكليات على حتُ أف التاريخ اميل إفُ قوؿ اتٞزئيات

الفنوف تْسب قرّٔا من  ارفضع الفلسفة في ات١قاـ الأكؿ، فيقك  فَ تٮالف أفلبطوف فيرسطو كما أف أ   
 جوار الفلسفة، كفَ ت٬علو في الدرؾ إفُ الأعلىقاـ ات١نو جعل للشعر أفي و ذلك ات١قاـ كلكنو تٮتلف عن

ت٪ا كاف ينظر إالأسفل بعد الصانع، لأنو فَ يكن ينظر إفُ الشعر نظرتو إفُ مرآة تعكس أشباح الأشياء، ك 
إليو رؤيا ت٘يط لثاـ الظواىر عن ركح الطبيعة كجوىر الأشياء لتستلهم منها صورة مثالية للطبيعة ذاتها، قاؿ 

ف الفناف لا ت٭اكي الطبيعة كلكنو ت٬ملها. . . فالفن ت٬مل الطبيعة، كيبدك  إ'' ىذا الشأف: في (ديدرك)
كأنو يضرب ات١ثل كي تٖاكيو الطبيعة كلا ت٭اكيها، كالفناف لا يقتصر على رسم الواقع ات١باشر لظواىر 

 .2''الأشياء كلكنو يعبر عما ىو جوىرم فيها
عند  : ''يقف غالبات٪ا كاف إتٯانوإك  ،رسطو فَ يكن يزدرم ا﵀سوسات شأف افلبطوفأأف  كما   

طابق ا﵀سوسات، كلذلك ذىب بعد الشعر ضربان من ضركب ا﵀اكاة، كلكنها ليست ا﵀اكاة التي ت

                                                           
 .64ـ أعؾُو ، ًٞ الكٗغ، م  1

 .297ـ أهٓغ ، الى٣ض الأصبي الخضًث: م  2
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كراءىا، كصور كيف اف ت٤اكاة الشعر للطبيعة  ئافإف الطبيعة لا تٖاكي شي الأصل ت٘اـ ات١طابقة، كأيضا
 .1''تبدؿ كتغتَ فيها

 عر عند أرسطو )التطهير(:ػػػػ وظيفة الش 1ػ  3
حػػتُ اعتػػبر الفػػن ت٤اكػػاة لعػػافَ الواقػػع تٓػػتَه كشػػره لإثػػارة إف التطهػػتَ بالنسػػبة لأرسػػطو لػػيس ت٣ػػرد عػػلبج،   

مػػن الوسػػػائل الػػػتي تٖقػػق ات١تعػػػة لػػػدل  كسػػػيلة فهػػوشػػعور ات١تلقػػػي كتٖقيػػق مػػػا تٝػػػاه بتطهػػتَ الػػػنفس البشػػػرية، 
بطػل الشػرير فيشػػفق عليػو كيتجنػب ذلػػك ات١صػتَ عػن طريػػق ، فهػذا الاخػػتَ  يػرل ات١صػتَ ات١أسػػاكم للات١تلقػي

ات١تعة اتٞمالية التي تػربط بالبنػاء ات٠يػافِ الػذم تسػمح بػو التًاجيػديا مػن فالإضافة إفُ  التطهتَ بتًؾ الرذيلة.
كمػػا يػػرل أف التًاجيػػديا تنمػػي عاطفػػة خػػلبؿ تٖقيػػق ا﵀اكػػاة ىنػػاؾ ات١تعػػة الػػتي تتولػػد عػػن عمليػػة التطهػػتَ ،  

كات٠ػػوؼ لكنهػػا تٕعػػل ات١شػػاىدين أكثػػر قػػوة مػػن خػػلبؿ عمليػػة التطهػػتَ فالبكػػاء كاتٟػػزف ىػػي عمليػػة الشػػفقة 
 .2تطهتَ للنفس البشرية من خلبؿ التضامن مع بطل التًاجيديا

 كتٯكن أف نلخص الفرؽ في ا﵀اكاة بتُ أفلبطوف كتلميذه أرسطو في ىذا اتٞدكؿ:
 أرسطو أفلبطوف 

    الفػػػػن ت٤اكػػػػاة للطبيعػػػػة كالشػػػػعر ت٤اكػػػػاة
 مشوىة للطبيعة.

  الشعر كحػي كإت٢ػاـ كىػو يفسػد الأخػلبؽ
 كلذا طرد الشعراء من تٚهوريتو.

  ا﵀اكػاة مثاليػة ػ بسػيطة )يػرل أف كػل مػا
حولنػػػػا مػػػػن ماديػػػػات ىػػػػو صػػػػورة للؤصػػػػل 

 ات١وجود في عافَ ات١ثل(.
   ا﵀اكػػػاة تشػػػمل الفػػػن كأصػػػحاب اتٟػػػرؼ

 كذلك.
 يعػػػي عنػػػد ت٤اكاتػػػو لعػػػافَ ات١ثػػػل العػػػافَ الطب

  الفػػػػن ت٤اكػػػػاة ت١ػػػػا تٯكػػػػن أف يكػػػػوف أك مػػػػا
 ت٬ب أف يكوف.

  الشػػعر يكمػػل نقػػػص الطبيعػػة كىػػو غريػػػزة
 كالايقاع  إنسانية كحب للوزف

 .الفن ت٤اكاة لعافَ الواقع تٓتَه كشره 
  ا﵀اكاة جوىرية )رفض أف تكوف ا﵀اكػاة

 ت٣رد تقليد حرفي للواقع(.
  ا﵀اكػاة عمليػة خلػق جديػد كالفنػاف عليػػو

أف يعيػػػػػػد إفُ صػػػػػػياغة الواقػػػػػػع كينظػػػػػػر إفُ 
 جوىر ات١وضوع.

                                                           
، الُبٗت الشالشت م  1  .18ـ الض٦خوع قوقي ي٠ُ: في الى٣ض الأصبي، صاع االإٗاعٝ

ت ،االإؿغح الخٗسُمي بحن الضعاما والخُب٤ُ، خؿحن ٦ما٫ الضًًـ أهٓغ:   2  .186م،  2004، ال٣اهغة، السبىاهُت الضاع االإهغٍ
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 ىو عافَ ناقص كمزيف.
  يرل أف الوعي )الفكػر( اسػبق مػن كجػود

 ات١ادة.
  كظيفػػػػػة الشػػػػػعر نفعيػػػػػة كليسػػػػػت إمتاعيػػػػػة

 )أبعد ات١تعة( .
 .منهج أفلبطوف تأملي 

  َا﵀اكػػػػػػػاة تقتصػػػػػػػر علػػػػػػػى الفػػػػػػػن فقػػػػػػػط كف
 يطلقها على أصحاب اتٟرؼ.

 فػػػػػة الشػػػػػعر تطهتَيػػػػػة )يطهػػػػػر الػػػػػنفس كظي
 كت٬علها أكثر توازنا(.

 .منهج أرسطو كصفي استقرائي 
 

 
 ػ المحاكاة في النقد العربي القديم:  4
إذا أردنػػا أف نعػػرب إمكانيػػة تػػأثر العػػرب كأدّٔػػم بالفلسػػفة كالأدب اليونػػاني ، يكفػػي أف نسػػلط الضػػوء     

علػػى ديػػواف العػػرب أم الشػػعر ، ىػػل حػػافظ علػػى كيانػػو أـ تػػأثر بالثقافػػة اليونانيػػة كفلسػػفتها ، علػػى غػػرار 
افيا ت٤افظا على كيانو الأدب الفارسي تْكم اتٞوار، لكن بتتبعنا ت٠ارطة طريف الشعر العربي ت٧ده بقي ص

، بل بعكس ذلػك ت٘امػا حيػث في تْوره كفي قافيتو، حتى في موضوعاتوالذم عرؼ بو منذ العصر اتٞاىلي 
خاصػػة في  ػػػعػن شػاعر أصػلو يونػاني أك ركمػاني تعلػم العربيػة كشػعر ّٔػا، فػلب ت٧ػد، مػع أنػا كجػدنا كثػتَنا ت٧ػد 

كت٧ػػد مػػؤرخي ات١سػػلمتُ في ذلػػك العهػػد  ،العربيػػة مػػن أصػػل فارسػػي أصػػبحوا شػػعراء في ػػػػػ العصػػر العباسػػي 
كفي الواقع حػتى كإف كجػد ىنػاؾ تػأثر  تأثركا في طريقة تدكين اتٟوادث بالنمط الفارسي لا بالنمط اليوناني،

 في شعر العرب أك أدّٔم.  يونانيأك أثار للؤدب ال العستَ العثور على معافإلا أنو من 
العرب كىم العنصر اتٟاكم كانوا متعصبتُ جد التعصب لشعرىم، لا أف كلعل التفستَ الوحيد لذلك    

فنىظٍم البيت، كتْر الشعر، كقافية القصيدة كت٨و ذلك، أشياء  ،يسمحوف فيو بابتكار أك تٖوير في الأساس
بل ات١وضوعات التي ييقاؿ فيها الشعر كذلك، فتحرير القافية من قيودىا  ،مقدسة لا يصح أف ت٘يس بسوء

كزيادة تْر على البحور التي قاؿ فيها اتٞاىليوف، مهما كانت موسيقى البحور اتٞديدة مطربة،  الثقيلة،
كل ىذه كانت في نظرىم انتهاكنا تٟرمة الأدب، بل ىم كانوا   ،كالقوؿ في موضوعات جديدة فَ تػيؤٍلىف

ثل ىذا ما جاء في طبقات الشعر لابن قتيبة:  حريصتُ في تقاليدىم على ما دكف ذلك، كلعل ختَ ما تٯي
كليس ت١تأخر الشعراء أف تٮرج على مذىب ات١تقدمتُ في ىذه الأقساـ، فيقف على منزؿ عامر، أك »

لأف ات١تقدمتُ كقفوا على ات١نزؿ الدائر كالرسم العافي، أك يرحل على تٛار أك  ،يبكي على مىشًيد البنياف
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رد على ات١ياه العًذىاب اتٞوارم؛ لأف ات١تقدمتُ لأف ات١تقدمتُ رحلوا على الناقة كالبعتَ، أك يى ، بغل كيصفهما
لأف ات١تقدمتُ جركا  ،كردكا على الأكىاجًن الطَّوامي، أك يقطع إفُ ات١مدكح منابت النرجس كالآس كالورد

  .1''كالعىرار على قطع منابت الشيح كاتٟىنٍوة
ت٤ػاكلات مػن حػاكؿ خرقهػا في بػاب الػتي لا تػدخل  ردةفي ذلػك شػأف البػتٌ اللغوية ات١ط نها في ذلك شػأ   

كلػيس لػو أف يقػيس  ، ''بصفتها تلك، كلا ت٣اؿ للبجتهاد فيها عن العرب إلا، إذا فَ تسمع الفػصاحة
 .2فَ يطلقوا'' على اشتقاقهم فيطلق ما

العستَ العثور على معافو يونانية كردت في شعرىم، كنفتش في ىذا العصر عن شاعر أصلو يوناني  كمن   
 من أصل فارسي أصبحوا  ػػػفيما سبق ػػ أك ركماني تعلم العربية كشعر ّٔا، فلب ت٧د، مع أنا كجدنا كثتَنا 

 :رجل اؿ ات٠ليل )بن أتٛد( : أنشدنيكق
 ترافع العز بنا فارفنععا

 :ليس ىذا شيئا، فقال: كيف جاز للعجاج أن يقول :فقلت
 3؟! يولا يجوز ل. تقاعس العز بنا فاقعنسسا 

ف لا يبيحو حت أنهم د كصل العرب في ا﵀افظة على تقاليد من قبلهم، اتٟ هذا الدليل يوضح لناف   
فهؤلاء لا يكوف ت٢م من اتٟرية ما يسمح ت٢م  ت٣اؿ الاشتقاؽ كالقياس كىو ت٣اؿ كاسع في اللغة العربية،

 .بأف يدخلوا ملبحم فَ يكن يعرفها آباؤىم، أك شعرا ت٘ثيليِّا ينبو عنو ذكقهم
 ،الطاغوت، اتٞبًت كلا بأس أف نشتَ أف بعض الألفاظ اليونانية التي كردت في القرآف الكرنً مثل :   

ات١سوَّمة" ألفاظ ، النكاح، اتٟرث، النجىس، القسطاس، الزخرؼ، السجل، أبابيل، إبليس، الأبتً، ،الكوثر
السَّجىنٍجىل )ات١رآة(  كغتَىا من الكلمات التي كردت في أشعار العرب مثل:مأخوذة من اللغة اليونانية، 

...كغتَىا، إت٪ا كانت من باب كالبطاقة )الرقعة( كالقسطل )الغبار( كالقنطار كالبطريق كالتًياؽ كالنقرس
 أيد ا﵁ بو نبيو الأمي عليو الصلبة كالسلبـ. الإعجاز الذم 

 

 

                                                           
 .32م، م 1991لبىـان، صاع ئخُاء الٗسوم،  -، بـحروث4، ٍالـكٗغ والـكٗغاء، بـً مـؿسم اللهابـً ٢خِبـت، أبـو مدمـض ٖبـض ـ   1

 .33ـ هٟؿ  ، م   2

 .25 ،2/21البُان والخبُحن للجاخٔ  ( ، أهٓغ:ٞىبذ مٗ  يزبذ وامخى٘ ولم ًُأَئ عأؾ ، ٞا٢ٗيؿـ أ يج٣اٖـ الٗؼ أ)فى السؿان وحاء  ـ   3
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 ( :Théorie de l'expressionنظرية التعبير )

 سنحاكؿ نناكؿ ات٠طوط العريضة ت٢ذه النظرية انطلبقا من ا﵀اكر الآتية:
 ػػػ مفهوـ نظرية التعبتَ.

 .العامة لنظرية التعبتَ بادئات١ػػػ 
 .الأصوؿ الفلسفية كالفكرية لنظرية التعبتَػػػ 
  .تأثتَ نظرية التعبتَ في الأدب العربيػػػػ 

 مقدمة:
 النقدية الأدبية ساحةعلى الكمهيمنة  التي بقيت مسيطرةنظرية ا﵀اكاة ظهرت نظرية التعبتَ بعد     

تغتَا طارئا على تٚيع  آّتمع الأكربي، حتُ شهد القرف الثامن عشرردحا من الزمن حتى أكاسط 
، انعكس بدكره على تغتَ جذرم أيضا على الاجتماعية، السياسية، الاقتصادية كالثقافيةات١ستويات: 

 ت٤ل النظاـ الإقطاعي 1(Bourgeoisie) البورجوازية اتٟكم حيث حلٌ نظاـ نظاـمستول 
(Féodalisme)2 فكاف من الطبيعي أف يتغتَ أيضا ات١ستول الفكرم كالثقافي كالأدبي، حيث ظهرت ،

دباء الأ حيث ثار كدعت طائفة من، ية ك النقد يةالأدب الساحة غتَت ت٣رياتأثرت فلسفة جديدة 
  الكلبسيكية كفتح نتُ تٖرير الأدب من القيود ك القواكالنقاد البارزين إفُ

 مفهوم نظرية التعبير: ػ  1
ىي مذىب أدبي كفتٍ ىدفو الأكؿ التعبتَ عن الذات بكل حرية، كالتعبتَ عن ات١شاعر كالعواطف     

الفلسفة ات١ثالية كالانفعالات الوجدانية التي تثتَىا الأشياء ات٠ارجية في نفس الأديب أك الشاعر كتبنت 

                                                           
، ٦ما جمخس٪ ٦ظل٪ ال٣ضعة ٖلى الؤهخاج والؿُُغ  ـ  1 ة هي َب٣ت احخماُٖت ْهغث في ال٣غهحن الخامـ ٖكغ والؿاصؽ ٖكغ، جمخس٪ عؤوؽ الأموا٫ والخغٝ

ت االإجخم٘ ٖلى ٪ لوبغون ، أهٓغ،  .٧اع٫ ماع٦ـ ومإؾؿاث الضولت لسمداٞٓت ٖلى امخُاػاتها وم٩اهتها بدؿب هٓغٍ ضًغٍ ا ٢اموؽ الؿوؾُولوحُا ، ٞغٍ  جغحمت ػ٦غٍ

 40الؤبغاهُمي، م 

هي َب٣ت ٦باع ملا٧ي الأعاض ي، اعجبِ الٟلاخون بالٗمل في أعاض ي و  الُب٣ت الؤ٢ُاُٖتفي الٗهوع االإٓسمت، و  ْهغ في أوعوبا هو هٓام احخماعي وؾُاس ي وا٢خهاصي ـ  2

ا مً الٗبوصًت الىبلاء و ٦باع االإلا٦حن يمً أٖما٫  ٌؿ٨ً مً الٟلاخحن يمً ئَاع ممخس٩اث هظا الؤ٢ُاعي أو طا٥، جُوعث انخ٣ا بأٖما٫ سخغة حماُٖت ل٩ل مً  هوٖ

بت التزام   بالضٞإ ًٖ االإال٪ الظي ٌِٗل الٟلاح يمً ممخس٩اج  ًٞلا ًٖ الٟلاح ًستزم ت ج٩اص ججهؼ ًٖ ٧ل ما بًغٍ ٢اموؽ  . أهٓغ، ًيخج  الٟلاخون َوا٫ الٗام ؾىوٍ

٪ لوبغون ، ضًغٍ ا الؤبغاهُمي الؿوؾُولوحُا ، ٞغٍ  49، م جغحمت ػ٦غٍ

 خػػػػػػػػػػػػػػػامسةاضرة الػػالمح

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%B9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%B9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%B1%D9%84_%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%83%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%B1%D9%84_%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%83%D8%B3
https://www.marefa.org/%D9%81%D9%84%D8%A7%D8%AD
https://www.marefa.org/%D9%81%D9%84%D8%A7%D8%AD
https://www.marefa.org/w/index.php?title=%D8%B6%D8%B1%D9%8A%D8%A8%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%AE%D9%84&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/w/index.php?title=%D8%B6%D8%B1%D9%8A%D8%A8%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%AE%D9%84&action=edit&redlink=1
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كغتَىا من ات١بادئ التي تبنتها كآّتمع،  العقل كات٠برة كالتجربة، كالتي تم تقدتٯها على مبدأ الذاتية
النظريات الكلبسيكية كنظرية ا﵀اكاة الأرسطية، لذلك ت٬مع النقاد كالباحثوف أف نظرية التعبتَ ظهرت  

 كرد فعل عليها نظرية ا﵀اكاة التي ت٫شت الذات كأىتمت فقط بالواقع كآّتمع.
( التي L’individualitéالذات )الفردانية( )كتعتب نظرية التعبتَ أكثر النظريات الأدبية تأثرا بسلطة    
باعتبارىا العاطفة الشعور كالوجداف ك  شأف بإعلبءالفلسفة ات١ثالية الذاتية التي نادت أساس على  تقوـ

( ات١وازم لشعار على دعو يعبر عن ذاتو، ككاف شعارىا في الأدب: )العقلحساب على جوىر الفرد 
 .laissez-faire, laissez-passer 1)(، )عو تٯرد ،دعو يعمل الصعيد الاقتصادم ىو: )

 :العامة لنظرية التعبير مبادئالػ  2
 تقوـ نظرية التعبتَ على الفلسفة ات١ثالية الذاتية. 1 – 2
كاعتبرت ، دكف قوانتُ أك قيود اشاعر  اىتمت نظرية التعبتَ بالفرد ات١بدع سواء أديبا كاف أـ 2 – 2

، كمهمة الأدب في نفس الوقت، لذلك ترل أف ا﵀رؾ الأساسي للعمل الأدبي ت كالعواطفالانفعالا
 .العقل لااتٟقيقة  نورىو القلب 

ىم من اتٟبكة أفالشخصية  ،الفتٍك الشكل  للؤسلوب اىتمامها بالفرد ات١بدع أدل إفُ ات٫ات٢ا 3 – 2
يعيد خلق اتٟياة من  ات١بدعالأديب ف أكرأت ب ،نظرية ا﵀اكاة كالأحداث، كىذا عكس ما كانت تراه

ختَ بطبيعتو   الأنسافكقد اىتم أصحاب ىذه النظرية بتأكيد اتٟقيقة القائلة باف ، رؤيتو ات٠اصة خلبؿ
 .كما اىتموا ببياف قيمة الطبيعة افُ حد التقديس

م للحالة النفسية للمبدع يت انعكاستقديس الذات بإفراط حتى أصبح أم إنتاج أدبي أك فتٍ ت٣رد  4 – 2
 .2اسقاطها على البيئة ات٠ارجية/ العافَ ات١وضوعي

الأدب يؤجج عواطفو ك  نفعل لا دكر لو في صياغة الصورة،ما ىو إلا ذلك الشخص ات١ات١تلقي أما   5 – 2
   كت٭رؾ مشاعره الكامنة.

 الأصول الفلسفية والفكرية لنظرية التعبير: ػ 3
 ( :Immanuel Kant( )1724 - 1804)الفيلسوؼ الألماني إمانويل كانت   ػ1ػ 3

                                                           
غ، ( économique) م٣ا٫ بمجست ي، فم1751كغ لأو٫ مغة ٖام ـ مهُلح و  1 يُ  صى ٞوٍ صون  الخجاعة الخ٩ومت كحر ئلى جغ٥ٌالٟغوؿُت، ٖلى لؿان وػٍغ االإالُت الٟغوس ى، عٍ

ٌ الخضزل الخ٩ومي في السُبرالُت الا٢خهاصًت جضٖم  عأؾمالي الخضزل ٞيها، وهو مبضأ  ,Macgregor, Economic Thought and Policy (London. أهٓغ: الؿو١  خُث جغٞ

1949), pp. 54–67 

ت الأصب،ـ ًىٓغ ،   2 ؼ ماض ي ، في هٓغٍ  وما بٗضها. 42م م ،  2005بحروث،  االإإؾؿت الٗغبُت لسضعاؾاث واليكغ، ق٨غي ٖؼٍ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%83%D9%88%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%83%D9%88%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%AC%D8%A7%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%AC%D8%A7%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%A3%D8%B3%D9%85%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%A3%D8%B3%D9%85%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%8A%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%82%D8%AA%D8%B5%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%8A%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%82%D8%AA%D8%B5%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D9%82
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من أكائل ات١فكرين ات١نظرين ك  ، الواضعتُ للؤسس الفلسفية لنظرية التعبتَالفيلسوؼ كانط من أكائل  يعد
 ( ات١بدأ الذم تأسست عليو النظرية، L’individualitéلأنو كاف ينظر للفردانية ) للفكر البورجوازم،

، ككاف يرل لإمكانية ات١عرفة ات١وضوعية أم ات١عرفة اتٟقةريق كطكشرط إبستيمولوجي حيث اعتبر الشعور  
الاعتقاد بأف ات١عرفة الوحيدة التي نستطيع اتٟصوؿ عليها عن العافَ كعن أنفسنا ىي ات١عرفة القائمة  أف

 .1، كأف عافَ الوقائع يدرؾ باتٟدسعلى ات٠برة اتٟسية
اتٟرية كما تظهر للعياف، ) كعرفو أنو:اتٞماؿ  كما ركز في نظرتو الفلسفية للفن كالأدب على 

، كىنا نلبحظ ربط الأدب كالفن تْرية الإنساف كاستقلبليتو ليحقق 2(كالاستقلبلية كما تظهر للعياف
الأدب غاية كىي اتٞماؿ، كتٖقيق ما تٝاه بات١تعة، كىذا ما كاف تٔثابة ات١رتكز الذم بنيت عليو نظرية 

 التعبتَ.  
 Georg Wilhelm Friedrich) الألماني جورج فيلهلم فريدريش ىيغلالفيلسوؼ  - 2ػ  3

Hegel) (1770-1831) : 
كالتي تٯكن أف نسقطها  ،بإدراؾ تصوٌرم كعقليٌ كاضح لطبيعة العقل أك الفكرة فلسفة ىيقلتزكدنا    

كاتٟياة كتفسٌر بشكل دقيق فَى على العقل أف يأخذ ىيئة ات١كاف كالزماف كات١ادة على أم عمل أدبي، 
     .إنها موضوع الشعور كالاعتقاد، بدلا من الفهم التصوٌرم، كالركح الواعية لذاتها

ليس القصد الأساسي للفن ت٤اكاة أك تقليد الطبيعة، أك تٕميل كّٔرجة ت٤يطنا، أك يقوؿ ىيغل: ''       
حثنا على الات٩راط في العمل الأخلبقي أك السياسي، أك سحبنا عنوةن من منطقة الرضا الذاتي عن النفس. 

صوره  ،ة بل مقصده الأساسي إفساح آّاؿ لنا لنتأمل كنتفكر كنستمتع بالصور ات١تشكلة تٟريتنا الركحي
تٚيلة تٖديدان لأنها تعبر عن حريتنا. كبكلماتو أخرل فإف الغرض من الفن أف يتيح لنا جلب حقيقة 

 .3''أنفسنا للعقل، كلنًيدرؾ ما ت٨ني عليو حقا

                                                           
ش ال٨ٟغ الٛغبي ،ٚىاع ؾ٨حرب٪ وهسؼ ُٚسجيـ ًىٓغ،   1  .573م ، االإىٓمت الٗغبُت لسترحمت. بحروث م2012 ،خُضع خاج اؾماُٖل: جغحمت ،جاعٍ

 .501ـ  هٟـ االإغح٘ الؿاب٤ ، م  2

 Philosophie der Kunst oder Ästhetik. Nach Hegel. Im Sommer 1826. Mitschrift Friedrich Carl Hermann Victor von Kehler, eds. A. Gethmann-Siefert and ـ 3

B. Collenberg-Plotnikov, Munich: Wilhelm Fink Verlag, 2004. P123. 



 
 

31 
 

فالفن ليس موجودا بغية الفن فقط، بل بغيةى اتٞماؿ أيضا، أك: بغيةى الشكل اتٟسي  كيقوؿ أيضا :''  
 .1''لذات الإنسانية، كفهمها لنفسهاات١ميز للتعبتًَ عن ا

بتكرة تْرية حيث يرل ىيغل أف   
ي
النابعة من ذاتية  اتٞماؿ اتٟق موجود فقط في الأعماؿ الفنية ات١

 كالقن كعلى .بواسطة ات١وجودات الإنسانية لاستحضار ما تكونو اتٟرية اتٟقيقية إفُ عقولناك  الإنساف،
 .يسعى إفُ ت٤اكاة الطبيعة، كلكن لأف الغرض منو ىو التعبتَ عن الركح اتٟرة كتٕسيدىا غرار الأدب لا

فن مهد للمذىب الركمنسي الذم بنت عليو نظرية التعبتَ قواعدىا كأسسها، يقوؿ: '' إف ال    
لا ترتبط ىذه اتٟرية بأم مبادئ أخلبقية، أك في  ،اتٟرية الشكلية للشخصية كاستقلبليتهاىو الركمانسي 

بشكل رائع في شخصيات مسرحيات شكسبتَ  سدةأنها ت٣ مثالا عنها على ىيجل ضربكي، 2.''الواقع
الذاتي، اتٞماؿ الداخلي للذاتية، ك  في رأم ىيجلالتي تعرض  .مثل ريتشارد الثالث كعطيل كماكبيث

 .النبيلة العميقةاتٟرة  للركحك 
-William Wordsworth (1770الانكليزي وليام وردزورث  والشاعر  الفيلسوؼ 3ػ  3

1850): 
ـ، ثم أصدر 1850( سنة The Preludeأصدر كلياـ قصيدة شعرية مطولة بعناكف )ات١قدمة( )   

ـ ديوانا مشتًكا تٝي بػ)الأناشيد الغنائية( 1798صموئيل تايلور كولتَدج في عاـ ديوانا آخر رفقة صديقو 
(Lyrical Ballads)   ،تعد القصائد في  ،أحد أعمالو الرئيسية حتى الآف ىاذين الديوانتُ لا يزاؿك  كاف

عبر عنها في مقدمة الطبعة  ه التيآراء ككانتحد ذاتها بعضا من أكثر التأثتَات تأثتَان في الأدب الغربي، 
أىم في أكركبا في نظر النقاد الات٧ليز، ك  في قصيدتو )ات١قدمة( تٔثابة إعلبف عن ظهور اتٟركة الركنسيةالثانية 

  . 3الإت٧ليزمكالنقد عمل للحركة الركمانسية 
الشاعر: " كما الشاعر؟ إنو إنساف كسائر الناس، كلكن ا﵁  كلياـ في كتابو ات١قدمة متسائلب عنيقوؿ     

بيعة الإنساف كيدرؾ حباه بنعمة اتٟماس الفاتر كاتٟس ات١رىف كاتٟناف العذب، إنو يفوؽ الناس علما بط

                                                           
 The Contemporary Relevance of Hegel„s Aesthetics,” in Hegel, ed. M. Inwood, Oxford: Oxford University Press, , 1985, p 199–201 ـ 1

 .Hegel and Lukàcs on the Novel,” Bulletin of the Hegel Society of Great Britain, 2010, p 23–34“ ـ 2

ت ،غحمت وج٣ضًم: مدمض ٖىاوي، جWilliam Wordsworthولُام وعصػوعر  ي، لسكاٖغالؤهجسحز  الغوماوس يمسخاعاث مً الكٗغ ـ ًىٓغ، م٣ضمت ٦خاب،   3 الٗامت  الهُئت االإهغٍ

 .6م، م٣ضمت االإترحم، م2002، لس٨خاب
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مغتبط  طرب ت١ا لو من عواطف، إنو إنساف فرح تٔا عنده من إرادة ،، من جوىر اتٟياة ما لا يدركو غتَه
  .1تٔا ت٭س من ركح اتٟياة"

 The كلعل أىم ملبحظة في ديواف كلياـ الأكؿ الذم كتب فيو قصيدتو الشعرية ات١طولة )ات١قدمة( )    
Prelude الطبيعة في الريف الفرسي، استهلو بسرد ستَتو الذاتية الشعرية التي كاف يطلق (، بتُ أحضاف

، ثم أطلقت عليها زكجتو  ( the growth of a poet’s mindعليها في البداية )ت٪و عقل الشاعر )
، فهذا ىذا ت٘هيدا للبىتماـ بإبراز ذاتية الإنساف 2(The Preludeىارم ىتشنسوف عنواف ات١قدمة )

 عامة أك الشاعر كالأديب على كجو ات٠صوص، الذين ساركا على ىذا النحو في كتابة دكاكينهم ككتبهم. 
-1772)( Samuel Taylor Coleridge) كوليردجالفيلسوؼ صموئيل تيلور ػ  4ػ  3 

1834): 
 ،كاحدا من أىم الشخصيات في ت٣اؿ الشعر الإت٧ليزمك  بارزا، ناقدادج شاعرا ك فيلسوفا ك لتَ عد كو ي    

أثرت قصائده بشكل مباشر كعميق على كل الشعراء الكبار في ذلك العصر لأف العديد من النقاد 
بفضل ت٣موعة من كولريدج ظهور ات١ذىب الركمنسي الذم تعتنقو نظرية التعبتَ إفُ  أرجعوا الفضل إفُ 

مستوحاة من لغة فيها استخداـ  ،«الشعر ا﵀كي»أك « القصائد ا﵀كية»واف تٖت عن كضعتالقصائد 
نوع من الانفعاؿ شبيو بذلك الانفعاؿ الذم  العاطفة كالوجداف، كما يعكس للتعبتَ عن صورة الطبيعة
 كينمي العقل.ينعش 

، (ة ذاتية أدبيةستَ  )مؤثرة من النقد الأدبي من ضمنها ادج أيضا نصوصلتَ إضافة إفُ شعره، كتب كو     
قدٌـ العمل شركحات بيوغرافية تٟياة ، ـ1817ت٣موعة من أفكاره كأراءه حوؿ الأدب نشرىا عاـ عبارة 

ر بالذات، فيصبح و الشع كي الذاتي أوعال تعبر عن تٕربة، كىي الكاتب كانطباعاتو حوؿ الأدب أيضا
موضوعا في آف كاحد، ككانت ىي الأخرل ت٘هيد لنظرية التعبتَ التي تعتمد على ، كالذات  ذاتا وضوعات١

  مبدأ الذاتية. 
كالوصوؿ إفُ ات١عرفة،  لإدراؾ اتٟقائق، ياؿ ضركريةكة ات٠لمأف ىو صاحب نظرية ات٠ياؿ يرل كولتَدج    

كأف ملكة ات٠ياؿ كسيط  الأشياء، كاتٟقائق الكامنة كراء ظهورىا ،ر ىاو ى معرفة جلالقدرة ع كأف للئنساف
 كات٠ياؿ عنده نوعاف:ات اتٟس كبتُ صور الفهم ات١نطقي. بتُ معطي

                                                           
ت الأصب،ـ   1 ؼ ماض ي ، في هٓغٍ  .47-46م  ق٨غي ٖؼٍ

 .12ي، م الؤهجسحز  الغوماوس يمسخاعاث مً الكٗغ ـ ًىٓغ، م٣ضمت ٦خاب،   2
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كىو طريق الوصوؿ إفُ  ك تٯيىكًنهم من إدراؾ الأشياء، ىو خياؿ يتم عبو كل الناس، :الخيال الأولي -
 ات١عرفة ك اتٟقيقة.

فهو يكشف عن العلبقة ات٠فية ىو ات٠ياؿ الشعرم الذم يتمتع بو الشعراء فقط،  :الخيال الثانوي -
كىذا ات٠ياؿ ت٬مع الأجزاء ات١ادية للصورة  بتُ ذات الشاعر ك كيفية تصوره للؤشياء ات١وجودة في الطبيعة.

 .1ات١وجودة في الطبيعة ثم يصهرىا ليخلق صورة جديدة تٖل ت٤ل ات١وجودات في الطبيعة

 :(1952ػ  1859 ) (John Dewey) الفيلسوؼ الأمريكي جون ديوي - 4
( الذم Expressionرؤيا سابقة عن تٖليل كتفستَ كلمة التعبتَ ) جوف ديولفيلسوؼ لقد كانت لل  

كالأصل الذم انبثقت منو  ت٤اكلا الوصوؿ إفُ أعماؽ التعبتَ (خبرة الفن)في كتابة تٝيت ّٔا ىذه النظرية 
أننا رجعنا إفُ الأصل الاشتقاقي تٟدثة تعبتَ في اللغة الإت٧ليزية،  "كلو ، يقوؿ في ىذا الشأف:اتٟدثة

إت٪ا  (Express)ضغط، فالعصر يشتَ في الأصل إفُ عملية عصر أك (Expression) لوجدنا حتى لفظ
آلية، لابد من كجود )تفاعل( يتًتب عليو  كحتى في أكثػر كسائل العصر التعبتَ ،تصريع أك  يستخرج

كىى تلك العناصر التي تعدٌ تٔثابة ات١ادة ات٠اـ في العمل الفتٍ، فيظهر تغتٌَ  ،حدكث تٖوؿ في ات١واد الأكلية
وضوعات مقاكمة من في صميم تلك ات١واد بالقياس إلػى ما يعتصر بالعمل. كإذف فلببد من توافر بيئة كم

 .2جهة، كدكافع انفعاؿ باطتٍ من جهة أخرل، حتى يتكوف التعبتَ عن الانفعاؿ"
يربط مفهوـ التعبتَ في أصلو الاشتقاقي إفُ كجود تفاعل في ات١ادة ات٠اـ شبيو بالتفاعل كالانفعاؿ     

 كعن الذات. عن الانفعاؿ لتكوف تعبتَا)اللغة( تطويع ات١ادة الباطتٍ الوجداني في العمل الأدبي، أم 
كاف  نسخ، أك فلوكاف التعبتَ ت٣رد عملية نقش أكيقدـ ديوم شرحا ت١فهوـ التعبتَ يقوؿ فيو : ''     

أمرا بسيطا يهوف أمره، كلكن تٙة فتًة  خراج أرنب من ت٥بئو، لكاف التعبتَ الفتٍاشعوذة يراد من كرائها 
ظهور الوليد إفُ عافَ النوٌر. كخلبؿ ىذه الفتًة قد لا  طويلة من اتٟمل تكمن بتُ تٟظة )اتٟمل( كتٟظة

يقل التحوٌؿ الذل تٗضع لو ات١ادة الباطنة للبنفعاؿ كالفكر بسبب تأثتَىا كتأثرىػا بات١ادة ات١وضوعية، عن 
كىذا التحوؿ على كجو  ،ذلك التحوٌؿ الذل تعانيو ات١ادة ات١وضوعية بسبب استحالتها إفُ كاسطة تعبتَ

الذل يغيػر طابع الانفعاؿ الأصلي ميدخلب على كيفيتو من التعديل ما ت٬علو ذا طبيعة  إت٪ا ىو -التحديد 

                                                           
احني مخاػ ًىٓغ ،  ـ   1  90م ، م 1989 ،وـو ج ً زوحت،ب بلخبِ مدمض ، وؾغاج الأصباء، جذ ٛاءسج البهمى، ال٣غَ

 . Alexander, Thomas. John Dewey's Theory of Art, Experience, and Nature (1987) ; SUNY Press ; p122 ـ 2

https://ar.wikipedia.org/wiki/1859
https://ar.wikipedia.org/wiki/1952
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قد يكوف تٚاليا  ، لكاف في كسعنا حتى نقوؿ إذا الانفعاؿيأننا التزمنا التعريف الشكل تٚالية متمايزة، كلو
 . 1"محينما يتقيد تٔوضوع عمل على تكوينو عمل تعبتَ 

( لا الانفعاؿ )اتٞمافِ تأثتَعملية التعبتَ إذف ليست عملية بسيطة، بل إذا الفناف الذل يقع تٖت ف     
النسخ للعمل، سواء كاف ذلك النسػخ يتصػل بالطبيعة أكمن ت٥زكف أفكاره، بل  يقوـ تٔجرد النقل أك

 التفاعل ثم فيحدث خدمة، كبتُ الانفعاؿ،ت، يتم فيها اتٟػوار بتُ ات١واد ات١سةيعيش عملية تٛل معقد
يرتبط تٔوضع  أمالتعػديل ليس في ات١ادة فحسب، بل كفى الانفعاؿ أيضا، حتى يصتَ الانفعاؿ تٚاليا، 

كيقوـ  .تعبتَ بالدرجة الأكفُ ىوأك الأدبي عند ديوم  لعمل الفتٍ، إذف فامعقدةنتيجة عملية  بدعات١عمل 
  اني.كىي الانفعاؿ الباطتٍ الوجدىيكلو على ات١واد ات٠اـ 

  تأثير نظرية التعبير في الأدب العربي:ػ  6
، لعدة عوامل 20ألقت نظرية التعبتَ بظلبت٢ا على الأدب العربي في العقدين الثاني كالثالث من القرف     

 أت٫ها:
تبنتو نظرية التعبتَ،  ات١ذىب الركمانسي كىوالعربي كالنقد ذىب الركمانسي في الأدب ظهور ات١ 1ػ  6

كالذم قبولا عند الأدباء العرب خاصة أدباء ات١هجر ىاجركا إفُ أركبا كأمريكا ضمن البعثات العلمية، 
كالذين تأثركا بالآداب الغربية كانتهجوا مناىجها كالتزموا تٔبادئها، كلعل أبرز مذىب تأثركا بو كاف ات١ذىب 

تَ عن رفضهم للظلم الواقع من حوت٢م، كما استطاعوا أف ، فقد استطاعوا من خلبلو التعبالركمانسي
حيث شكٌل ات١ذىب  ،آلت إليها ت٣تمعاتهميعبٌركا عمٌا في أنفسهم من حزف كت٘زٌؽ نتيجة اتٟاؿ التي 

لشعراء كالأدباء آنىذاؾ، للتعبتَ من خلبلو عمٌا يضطرب في ذه الفئة من االركمانسيٌ ات١لبذى الوحيد ت٢
من رغبة في دفع مظافَ الاستعمار كالاستبداد كالثورة على القهر كعواطفهم وات٨هم صدكرىم كتٮتلج في ج

 . كاتٟرماف
كما جسدت ىذه الفئة من الأدباء مبادئ نظرية التعبتَ أت٫ها: اللجوء إفُ الطبيعة كتٕسيدىا في      

التمرد على أدّٔم، كاتٟرية الذاتية التي نادكا ّٔا ككظفت في أعمات٢م الأدبية مثل التجديد الشعرم ك 
من التنظتَات التي أسست ، كالاىتماـ بالعاطفة كالوجداف كغتَىا بعة في الشعرتالأساليب القدتٯة ات١
 عليها نظرية التعبتَ.

                                                           
 .Boisvert, Raymond. John Dewey: Rethinking Our Time ; (1997) ; SUNY Press ; 67 ـ 1
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ات١ذىب الركمانسي: الرابطة القلمية: تٚعيٌة أدبيٌة أسٌسها تٚاعة ب التي تأثرتدارس ات١معيات ك اتٞ كأىم   
، كمن أىمٌ مؤسٌسيها: جبراف خليل جبراف كإيليا أبو ماضي ـ1922من الأدباء ات١هاجرين إفُ أمريكا عاـ 

ظهرت في النصف الثاني من القرف الثالث عشر على يد عباس  التي مدرسة الديوافك كميخائيل نعيمة، 
ىي إحدل ات١دارس الأدبية ات٢امة ك تٚاعة أبولو مدرسة أبولو: ك  ت٤مود العقاد كات١ازنٌي كعبد الرتٛن شكرم،

أتٛد زكي في الأدب العربي اتٟديث، ظهرت في العقد الرابع من القرف العشرين، أسسها الشاعر الكبتَ 
أبو شادم، ضمت اتٞماعة شعراء الوجداف في مصر كالوطن العربي، كمن ركٌادىا: إبراىيم ناجي كعلي 

  .1ت٤مود طو، كأبو القاسم الشابي
ظهور النزعة الذاتية في الأدب العربي شعرا كنثرا خاصة في مؤلفات كدكاكين أدباء ات١هجر، كاحتذاء  2ػ  6

اتٟرية ات١طلقة للعواطف كالوجداف في كاتب الستَة الذاتية كالدعوة إفُ  الآداب الغربية خاصة في إعطاء
مشاركة ات١تلقي في خواطره كمشاعره كانفعالاتو، كنذكر من تلك الزمرة كمؤلفاىم التًتٚة الذاتية لػ : الشيخ 

دياؽ كفارس الشفي كتابو )علم الدين(،  كعلي مبارؾفي كتابو )تلخيص الابريز(،  الطهطاكم ت٤مد عياد
، كالشابي في يوميات في الذكريات، كتوفيق اتٟكيم في يوميات نائب في الأرياؼ )الساؽ على الساؽ(

كفي )زىرة العمر( ، كالتًتٚة الذاتية الأدبية التي اتٗذ ت٢ا اتٝا يدؿ على الغاية التي تٖدد ما أكدعو فيها من 
ت٤مود العقاد، كسلبمة موسى في كتابو ت٤تول مثل )حياتي( لأتٛد أمتُ، ك)أنا( ك)حياة قلم( لعباس 

كغتَىم من الأدباء الذم كظفوا نزعتهم  ، 2)تربية سلبمة موسى( ك)حرية الفكر كأبطات٢ا في التاريخ(...
الذاتية في أدّٔم كعبركا عن تٕارىم الذاتية كعن أفكارىم كعواطفهم بكل حرية جسدت مبادئ كتنظتَات 

  نظرية التعبتَ.   
 
 
 
 
 
 

                                                           
 وما بٗضها. 16م ، م 1973،  2، صاع ال٨خاب السبىاوي، ٍمدمض ٖبض االإىٗم زٟاجي، ٢هت الأصب االإهجغي ـ أهٓغ ،   1

 وما بٗضها. 61م، م 1982، 1لسيكغ، ٍ صاع النهًت الٗغبُت ،ئبغاهُم ٖبض الضاًم  يًخ ،الخضًث صب الٗغبيالأ  في الترحمت الظاجُتـ أهٓغ،   2

https://www.kotobati.com/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%B9%D8%A8%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%86%D8%B9%D9%85-%D8%AE%D9%81%D8%A7%D8%AC%D9%8A
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 ( :Théorie de la Créationنظرية الخلق  )

 انطلبقا من ا﵀اكر الآتية:ذه ا﵀اضرة سنحاكؿ نناكؿ ات٠طوط العريضة ت٢
 التعريف اللغوم كالاصطلبحي ت١فهوـ ات٠لقػػػ 
 نظرية ات٠لق ظركؼ نشأتػػػ 
 .ىدؼ نظرية ات٠لقػػػ 
 .كمقولاتها الكبرلأعلبـ نظرية ات٠لق ػ 
 .نظرية ات٠لق أسسمرتكزات ك  ػ 
 .الانتقادات التي كجهت لنظرية ات٠لقػ 

 ػ التعريف اللغوي والاصطلاحي لمفهوم الخلق: 1
تٔعتٌ: ابتداع الشيء على مثاؿ فَ تعريفها اللغوم في  (ؽ ،ؿ ،خ)مادة  كرد في معاجم اللغة العربية   

، أىنٍشىأىهي، صىوَّرىهي  خىلىقى لق: التقدير، ك كات٠ يسبق إليو... هي مًنى العىدىًـ إفُ غتَ ذلك من  1..ا﵁ي الًإنٍسىافى : أىكٍجىدى
 .على غتَ مثاؿ سابق كالابتكار ات١عاني التي يدكر معناىا حوؿ الابتداع

ىو إدراؾ اتٞماؿ في ك  (création artistique) : ات٠لق الفتٍأما في ات١عتٌ الاصطلبحي فيقصد بو  
ات١ماثلة، فهي إذا ت٘جد لذاتها ككيفية  الأعماؿذاتو، كإدراؾ ت١ا ىو ت٦يز في العمل، كما يفرؽ بينو كبتُ 

 .2اكنفعها كتوجيهه التجربة لثمرتها لاتناكت٢ا 
 :نظرية الخلق ػ ظروؼ نشأت 2 
 الات٨طاطظهرت نظرية ات٠لق أكاخر القرف التاسع عشر أم في عهد  أما عن ظركؼ نشأتها، فقد     

، كقد جاءت ىذه النظرية كرد فعل على تٖوؿ الفن افُ في أكركبا  كالفكرم كالأدبي كالاقتصادمالسياسي 
كالفكر ثورة كتٕاكزا كبديلب لنظريات الإبداع السائدة التي تبجل الطرح ك سلعة في العافَ الرأتٝافِ، 

 أزمة الفكرية كالركحية، ك عنيف لوضع متًدمكرد فعل حركة احتجاج كنقد ، حيث جاءت تٔثابة البرجوازم
على النظريات النقدية السائدة التي جعلت من عرفتها الساحة الأدبية كالفنية في أكركبا، كرد فعل أيضا 

                                                           
 . 88، م  (١ ،٫ ،ر. ولؿان الٗغب، ماصة )176ـ أهٓغ، االإعجم الوؾُِ، م   1

 .179م، م:1995، 1الخضًث، مدمض ٖبض االإىٗم زٟاجي، َب٘ االإضوي، ٍ الأصبيمضاعؽ الى٣ض ـ  أهٓغ،   2

  سادسػػػػػػػػػػػػػػػػةالمحاضرة ال
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 كرة تٗليص الفنضر سلعة رخيصة تباع كتشتًل، لتجعل من نفسها نظرية نقدية بديلة ترل  كالإبداعالفن 
للعودة بالفن إفُ نصابو كمكانتو الراقية  نفعية دينية كانت أك سياسية أك اجتماعية،  غاية لعن ك

 .1ات٠الصة
قد كالأدبي فعلى الصعيد الفلسفي كالفتٍ كنظرية ات٠لق شبهة بنظرية التعبتَ في كثتَ من ات١ناحي ك     

 ،كأف يعود الفن إفُ برجو السامي للفيلسوؼ ىيجل، فِاستندت في طرحها ىذا إفُ الفلسفة الذاتية ات١ثا
كجودا ثانيا تدركو الذات ات١دركة مثلها  إلاىو كجود الذات كما الوجود ات١وضوعي  الأكؿالتي تعتبر الوجود ك 

 .2مثل ما ذىبت إليو نظرية التعبتَ
، بل كالعواطف كات١شاعر الانفعالاتتعبتَا عن  الأدبأف نظرية ات٠لق نظرية التعبتَ التي ترل  كفَ توافق    

الإت٭اء، من لغة قادرة على  الأدبيكات٠لق  الابتكارعن القيم الفنية لقوة     في تصورىا تعبتَ  الأدب
: " إف ( في ىذا الشأفThomas Stearns Eliotت )إليو توماس ، يقوؿ في ات١تلقي قوة التأثتَ كامتلبؾ

، بل ىركب منها، كليس الشعر تعبتَا عن الذات كالانفعالات الشعر ليس تعبتَا عن ات١شاعر كالعواطف
 3.''الشعر خلق الشخصية، بل ىركبا منها، إت٪ا 

 ،مع بركز دعوة )الفن للفن(، كمناداة )أندرك سيسيل برادفِ( إفُ )الشعر للشعر(ك  ذا الشأف كالغايةت٢  
باط تْليف ملوث فاسد أك أم قيمة بالفن ات٠الص أك الفن اتٟقيقي الذم يرفض الارت نظرية ات٠لق نادت

كمقياسو ىو مدل قدرتو  أك يوظف في خدمة أىداؼ نفعية، ك أف تكوف غايتو في حد ذاتو، مقصودة،
  .4على إثارة اتٟاسة اتٞمالية للمتلقي

 ػ ىدؼ نظرية الخلق : 3
 لاتتعلق بقيم ذاتية مبررة، ك  فهي لا بالفن كالأدب إفُ مكانة سامية،  الارتقاءىو  نظرية ات٠لقىدؼ    

: لأفالفنية  الإبداعية الأدبيةبقيم اجتماعية مقصودة، بل تهدؼ في أساسها إفُ استشعار تٚالية الكتابة 
ات١ماثلة، فهي  الأعماؿرؾ ت١ا ىو ت٦يز في العمل، كما يفرؽ بينو كبتُ كاد"ات٠لق الفتٍ إدراؾ اتٞماؿ في ذاتو 

 .5هاتهاالتجربة لثمرتها كنفعها كتوج لاناكت٢ا جد لذاتها ككيفية تت٘إذف ، ك 
 

                                                           
ت ـ ًىٓغ،   1 ؼ ماض ي، م:الأصبفي هٓغٍ  .145، ق٨غي ٖؼٍ

 .66ـ هٟؿ  ، م   2

 .284الخضًث، م: الأصبيمضاعؽ الى٣ض ـ   3

ت ـ ًىٓغ،   4  .57، م:الأصبفي هٓغٍ

 .179ضًث، م لخا الأصبيمضاعؽ الى٣ض  ـ أهٓغ،  5
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                        أعلام نظرية الخلق ومقولاتها الكبرى: - 4
 :في تأسيسها كىم ىذه النظريةالتي تبناىا تستند نظرية ات٠لق إفُ الفلسفة ات١ثالية، 

 :(1724-1800) (Immanuel Kant ) كانطالفيلسوؼ إيمانيول   1ػ  4
اتٞميل في ىذا الصدد :'' أف  بأم منفعة أك فائدة أك غاية. فهو يقوؿ قد يرتبطالفن  فكرة أفرفض     

فالعمل  ،" .1اتٞميل إذف خاؿ من ات١نفعة ،خالصة راقية، كىو الذم تٯتعنا متعة ىو الذم تٯنحنا متعة
كقد اىتم "كانت" تٓصائص العمل الفتٍ في ، الإبداعي مرىوف بالصورة اتٞمالية التي تٖقق غايتو الكبرل

ذاتو كفي داخلو فهو يرل أف كل عمل ذك كحدة جوىرية فنية فيها نفسها تنحصر الغاية منو ،فالعمل 
كما يفصل بتُ اتٞميل كات١فيد، كبتُ ات١تعة الأدبي كالفتٍ لو بنية ذاتية كىي ما تٕعل منو عملب أدبيا كفنيا.  

فاتٞماؿ ىو الشكل بعد تٕريده من أم مضموف أك غاية  ، الغاية كالوسيلةبتُ كات١نفعة، مفضلب ات١تعة،
كيكفيو  ،فمثلب نظرة الرساـ تٗتلف عن نظرة التاجر إفُ التفاحة ،فالأكؿ يرل تٚات٢ا غاية في حد ذاتو،

 ككذلك كسيلة للمنفعة ك الكسب،  بينما التاجر يراىا الاستمتاع تٔنظرىا كما تثتَه من أحساس باتٞماؿ،
 .2الأدب

 Georg Wilhelm Friedrich) الفيلسوؼ الألماني جورج فيلهلم فريدريش ىيغل 2ػ  4
Hegel) (1770-1831) :  

الأت١اف في حركة الفكر ات١ثافِ كصاحب الفلسفة اتٞماليٌة ات١ثتَة للجدؿ، كالتي  فلبسفةمن بتُ أكبر ال   
من خلبؿ نظرتو التي أتت بعده،  كالأدبيةتركت آثارىا في العديد من التٌحليلبت الفكرية كالفلسفية 

قة أساسية كفي ىذا الإطار ت٧د أف الفكر اتٞمافِ عند ىيجل يعتبر تٔثابة حل ،للفن كاتٞماؿ عموماات١ميزة 
كمن ىنا تٯيكن ، في العلوـ الفلسفيٌة كالانطلبؽ من ت٦لكة اتٞماؿ كميداف الفنٌ بكل أجناسو كتٕلياتو

كما  ،إدراج فلسفة علم اتٞماؿ في ت٣مل الفلسفة، لأفٌ الفنٌ ىو أحد الأشكاؿ الكليٌة للعقل»القوؿ إف 
ؿ فلب يتحقق، في درجاتو القصول، إلا أما اتٞما ،الفنٌ سول خطوة سابقة في طريق العقل ت٨و اتٟقيقة

كىذه الفكرة  ،في اتٞماؿ الفتٌٍ، لأنوٌ فكرة الإنساف التي تيعبٌر عن الوحدة ات١باشرة بتُ ات١وضوع كالذٌات
 .3تنبع من الركح البشريةٌ

 
                                                           

 42، صاع االإٗاعٝ ، ال٣اهغة، مهغ، ص/ٍ ، ص/ث ، م  أٖلامها و مظاهبها ٞسؿٟت الجما٫ أمحرة خسمي مُغ،ـ   1

ت ـ ًىٓغ،   2  .59، م:الأصبفي هٓغٍ

ش: ”ٞسؿٟت الًٟ والجما٫ ٖىض هُٛل“ؾسُمان الؿسُان، ـ ًىٓغ،   3  .7م ، م 2016ًوهُو  8، مو٢٘ مجست خ٨مت، م٣ا٫ ميكوع بخاعٍ
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 (:Théophile Gautier) ( )1811 –1872  تيوفل غوتيوالشاعر والروائي  3ػ  4
ف الفن ليس كسيلة بل غاية في حد ذاتو لذا فهو مستقل ت٘اما كما يقوؿ: " لا كجود لشيء أيرل ب    

 ''. 1تٚيل إلا إذا كاف لا فائدة منو ككل ما ىو نافع قبيح
 :(1821-1867)( Charles Baudelaire) بودلير شارلالشاعر والناقد ا 4ػ  4

أكؿ من قاؿ بفكرة الفن للفن ك الذم يرل بأف موضوع الشعر ىو الشعر نفسو ،ك أف الشاعر     
كجاءت نظرية بودلتَ رد فعل على الركمنسية التي ترل أف  .2 العظيم ىو الذم يكتب ّٓرد ات١تعة فقط

عنها من خلبؿ الأدب كالشعر خاصة كسيلة للتعبتَ عن الذات كالعواطف كالانفعالات الإنسانية كالتعبتَ 
الأدب، لذلك يرل أف الفن اتٟقيقي ىو الفن الذم يتجرد من أم ملببسات خارجية )فكرية، فلسفية، 

 .3دينية...( بل الفن اتٟقيقي ت٬ب أف يستخلص من الفن فقط كاتٞماؿ
 (:1980ػ  Jean-Paul Sartre() 1905) الفيلسوؼ والكاتب المسرحي جون بول ساتر 5ػ  4

( ىو ات١نبع الأساسي للخلق كالابداع، كأف عافَ ات٠ياؿ ىو أيضا l'imaginationيرل أف ات٠ياؿ )   
 .4عافَ اتٟرية ات١طلقة، التي ينعم فيو الفناف كالأديب بات٠لق كالابداع

  :نظرية الخلق أسسػ مرتكزات و  5
ما الشعر أ ترضي ات٠ياؿ، لااتٟقيقة ك ف اتٟياة ت٘لك ( أBradley)رادفِ ب يرل أ.س. الشعر والحياة: ػ 1ػ  5

تلتقياف  لاتٯتلك اتٟقيقة الكاملة لذا فالشعر ليس ىو اتٟياة بل ت٫ا ظاىرتاف متوازيتاف  لافإنو يرضى ات٠ياؿ ك 
ف التجربة الشعرية أخفيا ،كيضيف برادفِ ب اتصاؿغتَ أنو يعود كيؤكد مرة أخرل باف بتُ الشعر كاتٟياة .

ف ننسى أكاتٟكم على الشعر يفرض دخوؿ التجربة كتتبع قوانينها ك  ىي قيمتها الذاتية، غاية في ذاتها كقيمتها
 .العمل الفتٍ الناضج تْد ذاتو منفعة لأف الإنسانيةيوضع مقابل للمنفعة  لاما يربطها بعافَ الواقع، كالفن 

نهتم ّٔا  لاا، كينبغي أقيمة ت٢ لاات١وضوع، الفكرة، ا﵀تو ل، ات١ضموف، كل ىذه  الشعر والموضوع:ػ  2ػ  5
فُ إف يتحوؿ من ت٣رد موضوع خارجي أفالذم يهمنا ىو كيف استطاع ىذا ات١وضوع الذم اختاره الشاعر 

ف أكفي تأكيدىم ت٢ذه الفكرة يضيفوف ب ،أية قيمة الأدبيتٯنح العمل  لا نوأت٫ية لو أ لافات١وضوع   .عمل فتٍ

                                                           
ت ـ ًىٓغ   1  .59م ، الأصبفي هٓغٍ

 ـ هٟؿ  ، وهٟـ الهٟدت.  2

ض أهُولُوؽ، في ٞغوؿا ُٞسُب ٞان، االإظاهب الأصبُت ال٨برى  ـ   3 ضاثميكوعاث ، جغحمت ٞغٍ  .39م، 1967، 2، ٍبحروث ،ٖوٍ

ت الأصب )االإغح٘ الؿاب٤(، م   4   .46ـ في هٓغٍ
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 الأكفُف ات٠لق الفتٍ يعود بالدرجة أتباين التجارب الشعرية كالفنية التي تكتب في موضوع كاحد دليل على 
 .كقدراتو الفنية كمدل سيطرتو على تٕربتو كت٘كنت من عناصر فنو الأديبإفُ طبيعة 

كالعواطف فهناؾ : العمل الفتٍ ليس نتيجة للشعور كات١شاعر والانفعالاتوالعواطف  الشعرػ  3ػ  5 
قصائد تكتب في موضوع كاحد كتٕربة كاحدة كمناسبة كاحدة كتصدر عن عاطفة كاحدة لكنها تتفاكت في 

ف قيمة العمل أ، كما كالانفعالاتفالفن ليس تعبتَا عن العواطف  جودتها فواحدة جيدة كأخرل رديئة.
 الابتكارت٪ا القيمة لقوة إك  عالنا بو كقراء،حتى بانف لاك  كالانفعالاتتتمثل تٔقدار تضمنو العواطف  لا الأدبي

 .قوة التأثتَ كامتلبؾ الإت٭اءالتي تتمثل في جعل اللغة قادرة على  الأدبيكات٠لق 
( الذم ير أف Benedetto Croceصاحب ىذا ات١بدأ )كركتشيو( ) اللغة والخلق الفني:ػ  4ػ  5

معتٌ ات٠لق الفتٍ فهو سيطرة  ك الأدبكائن خلقو الفناف الشاعر من ذاتو، كاللغة مادة   الأدبيالعمل 
فهي موسيقاه  الأدبيت٠لق  الأديبعلى اللغة تٔا يضيف عليها من ذاتو كركحو ،كاللغة كسيلة  الأديب

للغة كالتجربة ة التي تنشأ بتُ البقىو الع الأدبيكالذم ت٭دد قيمة العمل  كألوانو كفكره كات١ادة ات٠اـ،
 .قةلبالشعورية كالفركؽ الدقيقة التي نشأت من ىذه الع

ف الفن حدس خالص أك صورة خالصة متجردة من أيرل "كركتشيو" ب خلق حر: الأدبيالعمل ػ  5ػ  5
ف إفالفن خلق حر كلتوضيح ذلك يقوؿ: ، كاللذة الاخلبؽك الدين أك العلم بل كمن أالفلسفة أك التاريخ 

فمتى تم خلق القصيدة فقد  ،للحياة لكن اتٟياة تصبح في تٟظة ما كسيلة كأداة للفكر نفسوالفكر كسيلة 
 .أضيف افُ الوجود عنصر فَ يكن موجودا من قبل أك اكتشف حقيقة كانت افُ ذاؾ ت٣هولة

كىو مصطلح نقدم  : (Corrélatif objectif)( الفن الموضوعيأو ) المعادل الموضوعيػ   6ػ  5
بل ىركبا منها  كالانفعالاتالشعر ليس تعبتَا عن ات١شاعر كالعواطف إرتبط بالناقد )إليوت( الذم يرل بأف 

ذلك أـ انفصاؿ الاديب الفناف عن ذاتو دليل تٯكنو من ات١قدرة الفنية أك التكتيك، فهي ات١قدرة التي تنقل  ،
عل الأثر الفتٍ ينتقل من ت٣رد تعبتَ عن الذات إفُ مرحلة ات٠لق الفناف من ت٤يط الذاتية إفُ ات١وضوعية، أم تٕ

 .1كالابتكار عن طريق كسيط ىو العقل
 ػ الانتقادات التي وجهت لنظرية الخلق: 6

                                                           
1
 .T. S. Eliot. The Sacred Wood Essays On Poetry and Criticism ; p92 ـ 
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الصياغة كالشكل فقد   خلبؿللنص على ات١ستول الفتٍ من  الاعتباربالرغم من أف نظرية ات٠لق أعادة     
 : هات٫كانت ت٢ا ثغرات بارزة أ

، الانفعالاتبدأت تٔقدمات خاطئة فوصلت إفُ نتائج خاطئة، تتجلى في رفضها دكر العواطف ك ػ   1ػ  6
 الأدبي كىذا ما أكضحتو نظرية التعبتَ جليا.تؤثر في موضوع كشكل العمل  الانفعالاتلكن في اتٟقيقة 

ا أف تٕعلها بعيدة عن بفرضيات تأملية غتَ مسنودة بعلم، من شأنه الإبداعإليوت فسر عملية  ػ 2ػ ػ 6
 .1الاجتماعية علبقاتوك عن ت٣موع  الأديبعن  الأدبيكقاـ بعزؿ العمل  ،ات١وضوعية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
ت الأصب ، م   1  .151ـ في هٓغٍ
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 ( :Théorie de la réflexion)  نعكاسنظرية الا

 الآتية:انطلبقا من ا﵀اكر ذه ا﵀اضرة سنحاكؿ نناكؿ ات٠طوط العريضة ت٢
 مقدمة.ػػػ 
 .نشأة كمفهوـ نظرية الانعكاسػ  
 .مبادئ نظرية الانعكاسػ 
 .الانعكاسنواع أػ 

 .الانعكاسحسب نظرية  الأدبالعوامل ات١ؤثرة في ػ  
 مقدمة: ػ
في ظل التغتَات التي طرأت على أكركبا في نهاية القرف الثامن عشر كبداية القرف التاسع عشر كعلى     

كالاجتماعي كالفكرم كالثقافي، ظهر أدب جديد  كالاقتصادمالتكنولوجي تٚيع الأصعدة، الصعيد 
خلبؼ الأدب الكلبسيكي تٝي بالأدب الطبيعي كالأدب الواقعي، كاف الغرض منو ربط الأدب باتٟياة 

 كركبي. يعيشها الإنساف الأكبالواقع كالظركؼ الاجتماعية التي 
 تتُ إيبوليت أدكلفقد الفرنسي الفيلسوؼ كالنا يرلعلى اعتبار أف الأدب يؤثر كيتأثر، كمن ىذا ات١نطلق 

Hippolyte Taine)   )(1828 - 1893 ـ) 1تؤثر عليو عوامل ثالث الآدبف أ: 
تٮتلف عن أدب أمة  ،ف أدب أمة ماأذ يرل إاتٞنس أك العرؽ أك النوع: كيقصد بو ات٠صائص القومية ػ  أ

  .أخرل
 . كاتٟياة العقلية بالأدبحتمية، ىي التي تتحكم  الأكضاعفي بيئتو خاضع  فالإنساف البيئة:ػ  ب
ك مكاف العمل أأك اللحظة التارتٮية: كىو ما ت٬عل مفهوـ البيئة متحركا كيعتٍ بو ركح العصر  الزمنػ  ج
 ."دبي من تاريخ التًاث كرتٔا يعتٍ بو ما عبر عنو قدتٯا "لكل زماف دكلة كرجاؿالأ
 
 

                                                           
 .Histoire de la littérature anglaise. par Taine , Hippolyte-Adolphe ; Paris , Librairie de L. Hachette ; T. 1 ; p231 ـ  1

  سابعػػػػػػػػػػػػةالمحاضرة ال

https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k201421z.image
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k201421z.image
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 ػ نشأة ومفهوم نظرية الانعكاس:  1
كالفلسفة ات١ادية اتٞدلية ات١اركسية التي  الواقعية ات١ادية،في ىذه الظركؼ كىذه البيئة نشأت الفلسفة      

ترل أف الأدب يعكس آّتمع بكل مظاىره كقضاياه كأزماتو ، حتى أضحى الأدب مرآة عاكسة للواقع 
فتغتَات ات١فاىيم  كجود الوعي،أسبق في الظهور من  الاجتماعيترل بأف الوجود كآّتمع، كىذه الفلسفة 

، من خلبؿ فلبسفة كطبيعتو ككظيفتو الكلبسيكية للؤدب كظهرت مبادئ كمفاىيم جديدة عن الأدب
كمفكرين بارزين مثلوا ات١درسة الطبيعية الفرنسية، أثركا الساحة الأدبية كالنقدية، فظهرت من خلبؿ 

 مثل: كالفن كآّتمع الأدبة بتُ قلبكالتي كطدت الع أعمات٢م كأفكارىم نظرية الانعكاس،
شارؿ )، كـ1868الذم نشر عاـ الإت٧ليزم(،  الأدبتاريخ )كتابو   خلبؿمن  (ىيبوليت تتُ)

، في كتابيو، (Charles Augustin Sainte-Beuve( )1804/1869) (ػ بوؼ سانت أكغستاف
ـ، كالثاني 1828عاـ  السادس عشراللوحة التارتٮية كالنقدية للشعر كات١سرح الفرنسي في القرف  : الأكؿ

 .ـ1829عاـ  حياة كأشعار كأفكار جوزيف ديلورـ : عنوافب
كلعل أبرز ما ت٘يزت بو نظرية الانعكاس على غرار النظريات الأخرل ) ا﵀اكاة ، ااتعبتَ، ات٠لق( أنها    

فظة على مبادئها ت٘تاز بديناميكية كحركية مستمرة الأمر الذم كتب ت٢ا أف تبقى ردحا من الزمن ت٤ا
كقيمها ، كىذا بفضل منهجها كفلسفتها ات١ادية الواقعية التي تهتم بالواقع كالظلم الاجتماعي الذم يعيشو 
الإنساف الأكركبي في القرف التاسع عشر، كاىتماـ الاديب ّٔموـ الناس ّٔموـ الناس كتطلعاتهم كيدافع 

 عنها كيسعى إفُ تغيتَ كاقعهم ات١زرم كات١تًدم.
بكونها فَ تركز على جانب السابقة الذكر ػ  ػ تتميز عن سائر النظرياتإضافة إفُ ذلك فهذه النظرية    

كاىتمت نظرية التعبتَ  ركزت نظرية ا﵀اكاة على زاكية ات١تلقي،كما  الأدبيةكاحد من جوانب الظاىرة 
كما حاكلت  ا،ا من كافة جوانبهت٪ا تناكلتهإك الأدبي، بزاكية ات١بدع، كنظرية ات٠لق بزاكية العمل اك النص 

 الاىتماـمع  ،باعتبارىا جزءا من الظاىرة الثقافية عامة الأدبيةل الظاىرة لف تفسر كتعأالنظرية 
 الإنسانية.النسبية عن بقية أنساؽ ات١عرفة كالعلوـ  كاستقلبليتهاتٓصوصيتها 

  مبادئ نظرية الانعكاس:ػ  2
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التي  1ىو ات١بدأ الذم تبنتو من الفلسفة ات١ادية اتٞدلية ات١اركسية أىم مبدأ طرحتو نظرية الانعكاس ػ 1ػ  2
ترل أف الانتاج الأدبي يعكس صورة آّتمع بكل مظاىره كمشاكلو كقضاياه كاىتماماتو، كبالتافِ يكوف 

 العمل الأدبي مرآة عاكسة للواقع الاجتماعي. 
( لفيكتور مارم ىوجو Miserable Les)كتٯكن أف نستدؿ على ذلك بركاية )البؤساء(     

(Victor Marie Hugo التي نشرت سنة )ـ، فهذا الركاية عكست تٔادتها كلغتها الأدبية 1862
كضاع ات١زرية في فرنسا بعد سقوط نابليوف بونابارت الاضطهاد كالفقر... كغتَىا من الأالواقع كالظلم ك 

(Napoléon Bonaparte( )1815) س فليب كالثورة الفاشلة ضد ات١لك لوي( Louis-
Philippe )( .1832) سنة 

György Lukács)   )(1885-1971 ، )ػ كما تبنت مبادئ الفيلسوؼ آّرم جورج لوكاتش  2ػ  2 
الذم طبق مفهوـ الانعكاس في الأدب، حيث طرح في فكره الفلسفي العديد من ات١صطلحات كات١فاىيم 

كمفهوـ الاغتًاب حتُ رأل أف كل عمل أدبي )ركاية ، ات١اركسية مثل: مفهوـ التشيؤ الواقعية ات١ادية 
مسرحية ...( ليست مستمدة من الوضع الطبقي تْسب بل ىي صورة تعكس سبل العيش كذلك، 

تولد كعيا ت٤ددا ىذا  الإنتاج، كالبنية الفوقية كالتيكقول  البنية التحتية كالتي تتمثل في علبقة  الإنتاج
ف أم تغتَ ، كالعلبقة بينهما تكمن في أقوانتُ كالدساتتَ كالفكر كالفنالوعي يضم الثقافة كالفلسفة كال

 الاقتصادمأم تغتَ في البناء  ،البناء الفوقي على مستولالبناء التحتي يستتبع تغتَا  على مستول
يستتبع بالضركرة تغتَا ، كىذا بدركه 2ك ت٣مل البناء الفوقيأفُ تغتَ في شكل الوعي إيؤدم  كالاجتماعي

 إفٍ.كالقيم... كالأدبالرؤية ت١فهوـ آّتمع، كاللغة ،في 

كاتٞماعة، حيث  كالأدبمن فكرة تٖقيق التفاعل بتُ الفرد  الانعكاستنطلق فلسفة ركاد نظرية ػ  3ػ  2
مسات٫ة في  الأدبيكمشاركا في تشكيل العمل  فعاؿتصبح ىذه اتٞماعة ات١تمثلة في تٚهور ات١تلقتُ عضوا 

                                                           
اث في الى٣ض الاصبي الخضًث التي ْهغث فيهي ـ   1 ٪ ئهجسؼ ٧اع٫ ماع٦ـ واؾدىضث ئلى ٦خاباث أوعوبا أخضى أهم الىٓغٍ ضعٍ غٍ االإاع٦س ي ٖلى أهمُت  الضًال٨خُ٪ ًإ٦ض  ، وٞ

ص أهٓغ، ْغوٝ الٗالم الوا٢عي، مً خُث الُب٣ت والٗمل والخٟاٖلاث الاحخماُٖت والا٢خهاصًت.  ي ًازوث، أل٠ باء االإاصًت الجضلُت، جغحمت ٞاؾُلي بوصوؾخيُ٪ وأوٞ

 .41، م، 1999،صاع الُسُٗت، بحروث،  4حوعج َغابِص ي، ٍ

ت الش٣اُٞت  ،بحرث ؾُض حوٍ٪ ،أهضعو ئصحاعـ أهٓغ،   2 ت الىٓغٍ ، 2014، ال٣اهغة لسترحمت، ال٣ومي االإغ٦ؼ ي،وهغ الجهىاء الأؾاؾُت، جغ:  واالإهُلخاث االإٟاهُمموؾوٖ

 .702-701م، 2ٍ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%A8%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%A8%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%B1%D9%84_%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%83%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%B1%D9%84_%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%83%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D9%83_%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%8A%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D9%83_%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%AF%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%AF%D9%84%D9%8A%D8%A9
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ترل ىذه النظرية ، كما درجات النضج العقلي كالفتٍ كالذاتي فتصبح لو بذلك كظيفةكصولو إفُ أقصى 
 .تٕربة إنسانية الأدبفعالية اجتماعية، كىذا يعتٍ أف  الأدبأف 
تتغتَ من عصر إفُ في ستَكرة كديناميكية دائمة  الأدبأف كظيفة  الانعكاسرل ركاد نظرية ي  - 4ػ  2

الناضج كظيفتو  الأدبفإنها تؤكد بأف كما داـ الأمر كذلك عصر كمن مرحلة اجتماعية إفُ أخرل، 
فكره، كشعوره، عقلو، كأحاسيسو لكي ت٘كنو من ات١سات٫ة في  :بكليتو الإنسافالدائمة تتمثل في تٖريك 

 .الأفضلت٨و  الاجتماعيتغيتَ كاقعو 
   :الانعكاسنواع أػ  3

ثقافة سائدة ىي ثقافة الطبقة السائدة  متجانسا فإننا نلمس فيو ثقافتتُ، لبف آّتمع ليس كأتٔا     
كعلى  كعناصر ثقافة أخرل تبنيها الطبقات ات١قهورة كات١ستغلة كالسيطرة عليها، سيطرة على آّتمع،كات١

 الاجتماعية ت٦تثلة للواقع بعدا طبقا اجتماعيا، أم ىناؾ أعماؿ أدبي كالأدبفإف للفن  الأساسىذا 
كىذا ما ت٬عل  ،قات القائمة لبناء ت٣تمع افضللبفُ ىدـ العإكتدعو للتصافٌ معو، كأعماؿ أخرل تطمح 

 ىي: أنواعا للبنعكاس
 (.مزيف: )انعكاس طبيعي 1ػ  3
ة ف ات١قولة التي تستند إليها نظريأعلى حد تعبتَ لوكاتش كىذا يدؿ ب (:صادؽ) انعكاس كاقعي  2ػ  3

متوازيا  لاليس آليا ك  الانعكاسف أ، تعتٍ الاجتماعيانعكاس للواقع  الآدبف أكالتي تتمثل في  الانعكاس
، فالأديب في كتابتو الأدبية يضيف إفُ شخصيات ت٪ا ىو عملية متداخلة معقدة مركبةإبسيطا ك  لاك 

لأنو يريد خلق متعة فنية كأحداث آّتمع ككل ما يتعلق بو شيئا من ات٠ياؿ، من دكف تزكير للحقائق ، 
 كأدبية، كفي نفس الوقت يريد تصوير كتسليط الضوء على آّتمع للكشف عن تناقضاتو كأزماتو.

انعكاس يقوـ على علبقة متعدية: بتُ )النص كالأديب كالأدب( ىذه العلبقة اتٞدلية تقوـ على  3ػ  3
دية ، كىذا الأختَ يدفعو إفُ إنتاج عمل أدبي عنو، مبدأ التأثتَ كالتأثر، فالأديب يتأثر بآّتمع كحالتو ات١تً 

مثل ركاية فيكتور ىوجو )البؤساء( كركاية ت٧يب ت٤فوظ )اللص كالكلبب(، فينتج بذلك الأديب أدبا، 
 .1كىذا الأدب يؤثر في آّتمع، فيتحوؿ إفُ ت٣تمع آخر مغاير كأفضل

 
                                                           

ؼ ماض ي،ـ ًىٓغ ،   1 ت الأصب، ق٨غي ٖؼٍ  .وما بٗضها 69م في هٓغٍ
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 : الانعكاسحسب نظرية  الأدبالعوامل المؤثرة في ػ  4
 :1الأدبأف ىناؾ عوامل ثالثة تؤثر في  (Hippolyte Taine)  (ىيبوليت تتُ)يرل     

اتٞنس أك النوع أك العرؽ: كيقصد بو ات٠صائص القومية، إذ يرل أف أدب أمة ما تٮتلف عن أدب  1ػ  4
   ...تأثتَ ات١ناخ كالتًبة كالعادات كالتقاليد كالعناصر الوراثية خلبؿأمة أخرل من 

كاتٟياة العقلية أم تأثتَ  بالأدبحتمية ىي التي تتحكم  لأكضاعابن بيئتو تٮضع  فالإنسافالبيئة:  2ػ  4
   .الإنسانيات١ناخ في ات١زاج 

لزمن أك اللحظة التارتٮية: كىو ما ت٬عل مفهوـ البيئة متحركا، كيعتٍ بو ركح العصر أك مكاف ا 3ػ  4
 .من تاريخ التًاث الأدبيالعمل 
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 ( :Théorie de la poésie)  الشعرنظرية 

 انطلبقا من ا﵀اكر الآتية:ذه ا﵀اضرة سنحاكؿ نناكؿ ات٠طوط العريضة ت٢
 ػػػ مقدمة.

 .مفهوـ الشعر لغة كاصطلبحاػ 

 .العرب عند الشعر نظريةػ 

 .ربغال عند الشعر نظريةػ 

 .أفلبطوف عند الشعر نظريةػ 

 نظرية الشعر عند أرسطو. ػ

 مقدمة : 
 ،التصنيف ات١عيارم كالتنظيمي مبدأيتسم بالشمولية كالعموـ لذلك تٮضع إفُ  الأدبإف مصطلح    

، البنيوية اك كخصوصياته الأسلوبيةمن حيث أدكاتها الفنية كخصائصها  الأدبية الآثارتْيث يتم تقسيم 
 اتٞنس كما يلحقو من صبغة التأليف لدل آّتمعاتالتي يتشكل ّٔا النوع أك كمن حيث الكيفية 

 .التعبتَ أنواع من غتَه دكف البالغ الاىتماـ أكلتو قد لغاتها ك انتماءاتها اختلبؼ على الإنسانية
 يندرج تٖتو أشكاؿ كأجناس أدبية متعددة من مثل: الشعر، ات١سرح، الركاية، القصة...،فمصطلح الأدب 

لعل أبرز ىذه الأجناس عبر التاريخ ىو الشعر، باكورة ك  ،أنواع أخرل كىكذاككل نوع منها يندرج تٖتو 
تٯتد إفُ بالشعر  الاىتماـىذا ك ، لخر الأ الأجناسيتميز تٓصوصيات ت٘يزه كتفصلو عن الأعماؿ الأدبية، 

هود أقدـ ات١ؤلفات التي عرفتها البشرية بدأ تّ خلبؿ، كلعلنا نستشف ذلك من كأفلبطوفزمن أرسطو 
في ت٤اكلة فهم كنو الشعر  أفلبطوفكجهود  ،(فن الشعر)كتابو   خلبؿو في نظريتو حوؿ الشعر من أرسط

شعرية دكف أف ننسى جهود العرب القدامى في ت٤اكلة إرساء نظرية ، منو كمن الشعراءات١عركؼ كموقفو 
سنحاكؿ أف نبرزه ىذا ما ك ، ة كضوابطو كتلقيواصات٠ ىذا اتٞنس كتٝات الكتابة الشعرية تطور تبرزعلمية 

 .ت٤اكر ىذه النظرية و فينفصل فيك 

  ثامنػػػػػػػػػػػةالمحاضرة ال
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 :مفهوم الشعر لغة واصطلاحاػ  1
 ...علمت ليتتٍ أك علمي ليت أم شعرم ليتكتقوؿ العرب:  ،عىلًمى  تٔعتٌ اللغة في شىعىرى  لفظة جاءت

 . لو فطن إذا لكذا كشىعىرى  عليو، أطلعت :بو كأشٍعىرٍتي 
ا إًذىا جىاءىتٍ لاى يػيؤٍمًنيوفى كىمىا ﴿القرآف الكرنً:  جاء فيك   . 2، أم: كما ييدريكم1﴾ييشٍعًريكيمٍ أىنػَّهى

. كتٝيّْي الشاعري بذلك لفطنتو لًما لا يىفطني 4أم: لا يعلموف، كلا يدركف،  3﴾كىمىا يىشٍعيريكفى ﴿كقولو تعافُ: 
 .5لو غتَه من الناس لدقةً حسّْوً، كرىافة خاطره

 الشعر :الأزىرم كقاؿ  ...كالقافية بالوزف لشرفو عليو غلب القوؿ، منظوـ :لشًعٍري فا الاصطلبح في أما   
 أم غتَه يشعر لا ما يشعر لأنو شاعر كقائلو أشعار، كاتٞمع ت٬اكزىا، لا بعلبمات ا﵀دكد القريض

 .6لفطنتو شاعرا كتٝي ...يعلم
كىي العلم، كات١عرفة، كالفطنة،  ،ت٭مل عدة دلالات لغويةكعلى ما تقدـ نلحظ أف مصطلح الشعر 

 .كالدراية
 :العرب عند الشعر نظريةػ  2
 من حات٢م لسافك  ديوانهم، فقد كاف الأدبية سائر الأجناسبتُ احتل الشعر عند العرب مكانة من     

ت٘اما،   اشعري اأدب ، فقد كاف أدّٔمكسكب ركحهم كمتنفسهم كملبذىم في كل ت٣اؿ اتٞاىلي العصر
 اقتًف كقدردحا طويلب من الزمن ت٤افظا على بنيتو كشكلو كخصائصو كتْوره،  استمراريتو استغرقت حيث
 كيتم بالغناء، مصحوبا كاف مكتوب غتَ شفويا أبد الذم أفٌ  أم بالإنشاد ىالقدام العرب عند الشعر
 العربي الشعر في كالوزف الإيقاع أت٫ية يعلل كىذا ات١وسيقية، بالآلات مصحوبا عليو كالرقص إنشاده
 إت٪ا الغناء إذ للشعر، تابع لأنوٌ الفنٌ، أجزاء من الأكؿ الصدر في الغناء كاف " :خلدكف ابن يقوؿ القدنً،

                                                           
 .109 ، الآًت:الأوٗامـ ؾوعة  1

 484/ 9 ،جٟؿحر الُبري ـ   2

 .9 ، الآًتالب٣غةـ  ؾوعة    3

 277/ 1، جٟؿحر الُبري ـ   4

 ماصة )ف، ٕ، ع( 132/ 7لؿان الٗغب  420/ 1اهٓغ: تهظًب السٛت ـ   5

 .409/410، م  4، مجمىٓوع  ابً الٗغب، لؿان ًىٓغ، ـ   6
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 على حرصا بو أنفسهم يأخذكف العباسية الدكلة في ات٠واص من كالفضلبء الكتاب ككاف تلحينو، ىو
 .1"كفنونو الشعر أساليب تٖصيل

في كتابو )نقد الشعر( كالذم اعتبره للشعر  ـ(948ػ  ـ873) قدامة بن جعفر تعريف عدكتٯكن أف ن   
"قوؿ  :بأنو وعرف ، بداية تأسيسية للنظرية الشعرية عند العرب، حيثالتعريفاتمن أقدـ النقاد كالباحثتُ 

، على أصل الكلبـ الذم ىو تٔنزلة اتٞنس للشّْعر )قوؿ( داؿ فكلمة، 2 على معتٌ" يدؿموزكف مقفى 
فصله  (مقفى، كقولو )يفصًلو ت٦ا ليس تٔوزكف؛ إذ كاف من القوؿ موزكفه كغتَ موزكفىذا )موزكف( قولو ك 

، كبتُ ما لا قوافيى لو كلا مىقاطع : )يدؿ على معتٌ( يىفصل ما ، كقولو بتُى ما لو من الكلبـ ات١وزكف قواؼو
، مع دلالةو على معتٌن ت٦ا جرل على  فإنو ، ذلك من غتَ دلالة على معتٌجرل من القوؿ على قافية ككزفو

 .لو أراد مريد أف يىعمل من ذلك شيئنا على ىذه اتٞهة لأمكىنو كما تعذَّر عليو
فهو أكؿ من قاؿ أف الشعر : ضرب من  جيده من رديئو... الشعر، أكصاؼكما حدد قدامة       

رديئا على  لاك  الإطلبؽتٯكن أف يكوف جيدا على  لامؤلف من عناصر، ككل مؤلف من عناصر  الكلبـ
كالغرض في كل صناعة إجراء  ، كأنو صناعة تٖدد منػزلة الشاعر،الأمراف، بل ت٭تمل أف يتعاقبو الإطلبؽ

 .3ات١صنوع على غاية التجويد
 ات١عتٌ شرؼ " :عن تٮرج لا معايتَ كمواصفات أخرل في كوف الشعر كساطتو في اتٞرجاني كما حدد     

 كالركية الطبع إفُ إضافة ، التشبيو في كات١قاربة الوصف، في كالإصابة تقامتو،كاس اللفظ كجزالة كصحتو،
 كصحة ات١عتٌ شرؼ في الشعر فرأل اتٞرجاني، ارتآه عما تٮرج فَ الذم كات١رزكقي، 4'' كالدربة كالذكاء

 .5الطبع كقوة الوصف، في كالإصابة ات١عتٌ كاستقامة اللفظ كجزالة ات١عتٌ
كعلى الشاعر أف يستجيب لطبعو  الأدبية الأعماؿأف للطبع أثر كاضح في  رألفقد اتٞاحظ أما    

    يقوؿ: فتُ إفُ مطبوعتُ كمتكلالشعراء في قوؿ الشعر كيقسم ابن قتيبة  الإحسافكملكتو الفطرية في 
و بطوؿ التفتي كأعاد فيكنقحو بالثقاؽ،  ف كات١طبوع، فات١تكلف ىو الذم قوٌـ شعرهات١تكل الشعراء"كمن 

                                                           
 .525ـ االإ٣ضمت ، م   1

 .64، م ص/ثلبىان،  -بحروث  -الض٦خوع مدمض ٖبضاالإىٗم زٟاجي، صاع ال٨خب الٗسمُت  :٢ضامت بً حٟٗغ، جذ ،ه٣ض الكٗغـ   2

 .66ـ هٟؿ ، م   3

 16،17 ـ ال٣اض ي الجغحاوي، الوؾاَت بحن االإخىبّي وزهوم ، م:  4

 .10، 9 :م االإغػوقي، الخماؾت، صًوان قغح ًىٓغ،  ـ  5
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ككاف زىتَ  ،ا﵀كك ات١نقح اتٟوفِ يقوؿ: ختَ الشعرالنظر بعد النظر كزىتَ كاتٟطيئة... ككاف اتٟطيئة 
  1.''يسمي كبرل قصائده اتٟوليات

كعلى غرار قدامة بن جعفر كاتٞرجاني، كات١رزكقي كغتَىم، فإف كثتَا من اللغويتُ كالنقاد ساركا على    
حيث اعتنوا تٔواصفات كمعايتَ اتٞودة كآداب الشعر اتٟسن كتٝات ىذا النحو للتأسيس لنظرية الشعر، 

الإبداع، كأفردكا لذلك مصنفات خاصة، فمن ىؤلاء ابن رشيق القتَكاني الذم صنف كتابو العمدة في 
ت٤اسن الشعر كآدابو، فكتب في حد الشعر كبنيتو كفي اللفظ كات١عتٌ، كفي أبواب البلبغة كالأسلوب، كأتى 

يقة في كل باب ت٦ا لو علبقة بالشعر كالأكزاف كالقوافي، كقد سبق إفُ ذلك النحوم على مسائل دق
ىػ( 322ىػ( في كتابو قواعد الشعر، كابن طباطبا )291اللغوم أتٛد بن ت٭تِ الشيباني ات١عركؼ بثعلب )

 في عيار الشعر كغتَت٫ا.
كأسس ت٢ا، أنهم اتفقوا على  في ت٤اكلة تأسيسهم لنظرية الشعر ككضع دعائممن ات١لبحظ أف العرب    

 كصحة شرؼ كضع معايتَ كمقاييس كأكصاؼ توضح حدكد الشعر، كتضمن كتٖدد جودتو كصنعتو ك
، كغتَىا من ات١عايتَ كالقافية كالوزف، الطبع كقوة الوصف، في كالإصابة،  اللفظ كجزالة ،ات١عتٌ استقامةك 

تؤسس لنظرية  قواعد ضبط علىقي ػ التي تعمل الذم كضعو ات١رزك ، 2كات١واصفات ػ على غرار عمود الشعر
 خاصة في الشعر العربي.

 :ربغال عند الشعر نظرية ػػػ 3
إذا تتبعنا مستَة تطور نظرية الشعر في النقد الغربي عبر مراحلو التارتٮية من اتٟضارة اليونانية من    

كمفاىيم  متعددة تدلالا كجتَار جنيت ت٧ده عرؼ ؼأفلبطوف كأرسطو إفُ العصر اتٟديث إفُ تودكر 
 ت٥تلفة، ففي البداية كعند الفلبسفة اليوناف ت٧ده عرؼ اتٕاىتُ متعارضتُ من أصل كاحد:

 يدرؾ أف استطاع "موقف كىو ات١ثالية، ات١ستندة على فلسفتو أفلبطوف أراء في يظهر الأول الاتجاهػ 
 بتُ يفرؽ كأف ...الأساسية الأدبي النقد أصوؿ بعض يصوغ كأف الشكل، كنقد ات١ضموف نقد بتُ التمييز

                                                           
 .78-77ابً ٢خِبت: الكٗغ والكٗغاء ، م.ـ   1

حرها ٞهظه الخ٣الُض حمُٗهاـ هو ٧ل الخ٣الُض الٟىُت التي التزمها ال٣هاص في ٢هائضهم مً الأ٩ٞاع واالإٗاوي والأزُست والأوػان وال٣وافي والألٟاّ والأؾالُب واله2 هي  وع وٚ

 ٖموص الكٗغ.
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 كمدل ت٭دثها، التي كات١تعة الأخلبقي، تأثتَه في :تتمثل اتٞيد للفن معايتَ ثلبثة كيضع كالتقنية، الفن
 . 1 ''ت٤اكاتو في الصحة

 كظيفة لأف. ''ا﵀اكاةفي ظل ما تٝاه ب ،كت٭قق مبدأ ات١نفعة كختَ مفيد ىو ما بكل الشعر ربط كما    
 فالشعر...بنفسها شخصيات أك معينة تارتٮية أحداث- - ت٭كي لا أف ىي عاـ بوجو الفناف أك الشاعر

 2.''ت٢ا ت٘ثل كإت٪ا للحياة مباشرا نسخا ليس فهو ثم كمن الذىنية، للبنطباعات ت٤اكاة باعتباره خلق
أما  يقولو، فيما للشاعر يد كلا الشعر ربة من إت٢اـ الشعر أفٌ أيضا في فلسفتو ات١ثالية  أفلبطوف كما يرل

 للمحاكاة ة ت٤اكا تٯثل بل الأشياء حقيقة يعكس لا ئفاز ك  ككىم باطل الذم ىو غتَ كذلك فهو
  .3يدللتق كتقليدا

 ا﵀اكاةمبدأ  على ات١ؤسسة ىي الأخرل أرسطو أراء في تجسدي الشعر نظرية تطور في الثاني والاتجاه  
 بل ات١طلق ات٠تَ ليسمن الشعر  العملية الفائدةتٖقيق  أف أرسطو بينما كاف يرل أفلبطوف ّٔا نادل التي

 ميوؿ عن ينشأ فن ل ىو''ب الشعر، ربة من ملهم الشعركليس كوف  ات١عرفة، بسبب اتٟاصلة ات١تعة تٖقق
 .ات٠اص تٔنطقو لكن أيضا اتٟقيقة تٯتلك فهو كعليو، 4''الإنساف في فطرية

 :أفلاطون عند الشعر نظرية 1ػ  3
 أفٌ  مأ ـ،الإت٢اا﵀اكاة كات١تمثلة أساسا في  نظرية على الشعرية نظريتو أسس  أفلبطوف أشرنا سابقا أف  

 في الشعر لقبوؿ كضوابطا شركطا كت٢ذا اشتًط الإلو، ركح فيو حلٌ  إذا إلاٌ  الشعر نظم تٯكنو لا الشاعر
 :ىيك  مدينتو

  .أف يكوف مصدر الشعر العقل لا العاطفة حتى يدرؾ اتٟقيقة ت٬ب  ػ  
 .فتٍ لا أخلبقي منظور من كات١نفعة للختَ حاملب، أثره في السلوؾ الإنساني كالأخلبؽ ف يكوفأ ػ  
 .عاطفة عن صادر الأختَ كىذا العقل من صادرة لأنها الشعر من أعظم الفلسفة اعتبار ػ  

                                                           
 .21 م أعؾُو، الكٗغ، ًٞـ   1

 .61ـ هٟؿ  ، م   2

اء ٞإاص جغ أٞلاَون، حمهوعٍت أٞلاَون، ـ ًىٓغ،  3  .363 ، 362 ، ػ٦غٍ

 ,31، ًٞ الكٗغ، م   4



 
 

52 
 

 طتً اش كقد كالعظماء كالآت٢ة الأبطاؿ تٯجد الذم كالديتٍ ات١لحمي الشعر أنواع بعض أفلبطوف قبل -
 طرد أنو العاـ ات١وقف لكن قصائده، على الفضيلة حراس يطلع كأف ات٠تَ مع القصائد تعارض عدـ

 .1أعمات٢م ضبط لنقل أك الفاضلة تٚهوريتو من الشعراء

 :أرسطو عند الشعر نظرية 2ػ  3
 كىو" الشعرية النظرية تأسيس في الأكؿ الزاكية حجر تٔثابة أرسطو للفيلسوؼ )الشعر فن( كتاب يعد    
 تٗرج لا إنها بل كحديثا، قدتٯا الأدبية النقدية الدارسات عليو تقوـ الذم الأساس ات١رجع الباحثتُ نظر في
 (Todorov Tzevetan) تودكركؼ رأم حسب ،أرسطو كتاب في جاء ت١ا كالتأكيل الشرح دائرة من

 الكتاب ىذا أف تَلف ( Umbarto Eco)يكوإ أمبرتو ات١شهور ركائياليطافِ، ك الإفيلسوؼ الأما  ،2
 .3التقبل تٚالية علم تأسيس في سات٫ت التي النظريات باكورة تٯثل
انطلبقا من مبادئ أفلبطوف من خلبؿ فلسفتو ات١ادية استطاع أرسطو التأسيس كبلورة نظرية للشعر    

 أرسطو بينما كاف الفلسفة، من أحط منو جاعلب بالشعر أطاحأستاذه الذم  ءللآراكرسم معات١ها خلبفا 
 بينما الكلي، يركم فهو " كائن ىو تٔا لا سيكوف تٔا تٮبرنا لأنو التاريخ من فلسفة أعظم الشعر أفٌ  يرل

 أرسطو فإف إصلبحي، أخلبقي منظور من للمنفعة انتصر قد أفلبطوف كاف كإذا ،اتٞزئي يركم التاريخ
 عافَ إفُ أكعزىا الإنساف عن خارجية بقول الشعر ربط قد أفلبطوف كاف كإذا الفنية، للمنفعة انتصر
 لقول الإنسانية الطبيعة إفُ أكعزه أرسطو فإف الشعر، ربة من كالوحي الإت٢اـ خلبؿ من كات١يتافيزيقا الغيب

رية فط ميوؿ عن ينشأ فن ''فهو كالنغم، كالإيقاع للموسيقى ا﵀اكاة في الإنساف غريزة في ات١تمثلة داخلية،
 :اثنتُ لسببتُينشأ من مصدرين ك  الشعر فن فأ أرسطو كيرل4" عند الإنساف.

 .الانساف  عند ةيفطرية غريز  مسألةكىي   :المحاكاة
 كأحداث، تٕارب من تنقلو ما مع تفاعلو نتيجةبات١تعة  إزاءىا ات١تلقي يشعر إذ لذة مصدر كىي  :المتعة

 بوجو الفناف أك الشاعر كظيفة لأف( ك حرفيا فتنقلو ات١ألوؼ الواقع مع ا﵀اكاة تتطابق أف ت٬ب لا كما

                                                           
اث في بدور الجوصة، أخمض ًىٓغـ   1  وما بٗضها. 6 م ، 2004 جووـ، نٟا٢ـ، الؤوؿاهُت والٗسوم الآصاب ٧سُت واججاهاث، مٟاهُم الكٗغٍ

ـ  2  Ducrot Oswald et Todorov Tzevetan ;dictionnaire encyclopédique de sciences du langage, Edition du   seuil1972,p106 . 

 .Umbarto Eco.de la littérature orrast ,Paris 2002, p321 ـ 3

 .30ـ ًٞ الكٗغ ، م   4
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 ت٤اكاة باعتباره خلق فالشعر... بنفسها شخصيات أك معينة تارتٮية أحداث ت٭كي لا أف ىي عاـ
 .1ت٢ا ت٘ثل كإت٪ا للحياة مباشرا نسخا ليس فهو ثم كمن الذىنية، للبنطباعات

 الشعرمنسجمة متماسكة في  لنظرية الشعر فن كتابو في يؤصل أرسطو راح نطلقات١ ىذا كمن    
 التبذؿ كعدـ الوضوح فيو شتًطراتٝا أسلوبو الذم ا تضبطو، لقوانتُكاضعا  خصوصيتو،مستنبطا 

 العلة أم كالإيقاع الوزف ، ت٤ددا شكلو كلغتو أم مادتو ات١تمثلة في اللغة الشعرية التي تنبتٍ علىكالركاكة
كت٭دد جنسو، مبينا قيمتو كاتٟكم عليو  موضوعو على الكلبـ يدؿكالتي تٔقتضاىا  الصورية، أك الشكلية

، كت٤ققا للمتعة اتٞمالية 2جيد كتعليم سليم بعقل ت٭ظى الذم الإنساف على تأثتَه في النظر خلبؿ من
 .الفنية الشاعر مقدرةمن خلبؿ درجة ابداع ك 

  :أساسها أنواع إفُ الشعرم اتٞنس قسم أرسطو القواعد كالأسسمن خلبؿ ىذه     
 .النبيلة النفوس ككا، كأصحابو ىم ذالأبطاؿ ت٘جدالتي  ات١دائح ، كىيات١أساة أساس :الملحمي الشعر

 .3الديثرمبي كالشعر ات١لحمة، بتُ ت٬مع :التراجيدي
 ارتقت ثم، الأدباء أفعاؿ حاكوا ات٠سيسة النفوس ذككا، كأصحابو ىم الأىاجي شعر :الكوميدي
 .ميراد طابع ذات كأصبحت الأىاجي

 
 
 
 
 
 

                                                           
 62 ، 61ـ هٟؿ  ، م   1

 .29م  ـ هٟؿ  ،  2

ل ٢هُضة أو ئوكاصًت الترجُلي، وهي ٞغ١  ال٩وعؽ حٗني الضًثرامُوؽ أو لضًثرامبـ  3
ّ
٣ي أو نلاة ئوكاصًت، وهي جمشل حؼئا مً مغزُت جغج غٍ ، حكمل جغجُست هٓمُت االإؿغح اٚلؤ

ٗض الضًثرامب عاب٘ أهوإ ،صًيُت جصخبها ع٢هاث ٚىائُت ٣ي وهو أخض أهوإ االإؿغح االإؿغح وَ غٍ ٤ ٣َوؽ اٚلؤ ٣ي، وهو  صًوهِؿوؽ) الؤل  الظي وكأ ًٖ َغٍ غٍ بازوؽ( اٚلؤ

هجمون أؾوص السون و٧ان ٣ًوم بغبُ  وال٣ُام ب٣ُوؾ  خول  وخُىما ًىتهون م زوع  الؤل  الظي ٧ان ًخجؿض في ً هظا ال٣ُوؽ، ٌٗخ٣ضون أن الؤل  ًخجؿض في هظا الشوع وٍ

لى هظا الأؾاؽ ًهبذ الؤل  حؼء ٞيهم بٗض أ٧س  خؿب مٗخ٣ضهم ومً هظه ال٣ُوؽ ْهغ هظا الىوٕ مً االإ ستهموه  خُا وٖ ؿغح. و٢ض ٧ان ٖسُ  هجم  عحل واخض وٍ

 –٢ض وكأث مً الكٗائغ التي ججؿض ٣َؿُا الهغإ الظي ٧ان ٢ائما بحن الىٓام والٗضم  التراحُضًا ومً هىا ٞان tragos الٗجز حسوص ًإصونها بٗض أن ًغجضون  الجو٢ت أٞغاص

 .صًثرامب/https://ar.wikipedia.org/wiki، أهٓغ االإو٢٘ : ٧ان ًجؿض الؤل  الخُوان ؼ لأنحٗني أٚىُت االإاٖ tragoedia طل٪ أن ٧سمت جغاحُضًا

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88%D9%82%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88%D9%82%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D8%B4%D8%A7%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D8%B4%D8%A7%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%AB%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%AB%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD_%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%84%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%84%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%8A%D9%88%D9%86%D9%8A%D8%B3%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88%D9%82%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88%D9%82%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%84%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%84%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%86%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%86%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%AC%D9%8A%D8%AF%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%AC%D9%8A%D8%AF%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%8A%D9%88%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%8A%D9%88%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%8A%D8%AB%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%A8
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 Théorie dramatique (théâtre: )) ) نظرية الدراما )المسرح(

 انطلبقا من ا﵀اكر الآتية:ذه ا﵀اضرة سنحاكؿ نناكؿ ات٠طوط العريضة ت٢
 ػػػ مقدمة.

 مفهوـ نظرية الدراما.ػػ 
 .الأساس الذم بتٍ عليو مفهوـ الدراماػػػ 
 .نشأة الدراماػػػ 

 .أنواع الدراماػػػ 

 ي.الدرامالبناء عناصر ػػ 

 .أت٫ية الدراماػػػ 

 مقدمة :
الفلبسفة في العصر القدنً  التي شغلت فكرالأدبية من أبرز النظريات لا شك أف نظرية الدراما تعتبر     

في العصر اتٟديث عندما تطور كأضحى  كات١ؤرختُكالباحثتُ النقاد عندما كاف يعافً في الشعر كات١سرح، ك 
كتٯكن القوؿ أيضا أف فن  ،يعافً في كثتَ من الأجناس الأدبية الاخرل على غرار فتٍ الشعر كات١سرح

وف الإنسانية قاطبة، فلم تٗل حضارة أك شعب من الدراما يعد الأساس الذم انطلقت منو كافة الفن
الشعوب أك أمة من الأمم أك عصر من العصور من فن الدراما، الفن ات١تمثل با﵀اكاة كأداء الأدكار 
لأغراض التسلية كالتًفيو أك التعليم كالتثقيف كغتَ ذلك ، ففن الدراما ػ رتٔا ػ إف جاز لنا التكهن بذلك 

 .1اف إف فَ يكن قدتٯا بقدـ الإنساف نفسوىو أقدـ فن عرفو الإنس

                                                           
ىُت ،ٖمان، ٍ  1 خي، االإ٨خبت الوَ ت الضعاما في الٗمل االإؿغحي، ئياءاث ه٣ضًت وعؤى مسخسٟت، ًوؾ٠ مدمض ٧وٞ  3م، م2022، 1ـ ًىٓغ هٓغٍ

  تاسعػػػػػػػػةالمحاضرة ال
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كما أف الدراما أك فن الدراما مرتبط فيما يعرؼ بآدب اتٟوار، كىو ات١عتٍ بقدنً نهايات تٗالف      
ات١قدمات أك البدايات عن طريق اتٟور، ت٦ا ت٬عل ات١شاىد منجذبا متحتَا في الأحداث كتسلسلها كفي 

خرل، كتأتي ات١فارقات في أداء ات١مثلتُ أك الشخوص كتٖولاتهم ات١نطقية أحيانا كغتَ ات١نطقية في أحايتُ أ
 الأعماؿ الأدبية في قالبتُ إثنتُ:

 كقالب تراجيدم )ات١أساة(.، قالب كوميدم )ات١لهاة(  
كذلك في إطار تٕسيدم للنص الأدبي من خلبؿ ات١مثلتُ كاتٟركة كالصورة، كإما على خشبة ات١سرح أك    

تٕمع بتُ الضحك كاتٞد كالواقع كات٠وؼ  في دكر السينما أك التلفيزيوف، كيتجلى العرض الدارمي بصورة
 1كاتٟزف كالبؤس...إفٍ

 ػ مفهوم نظرية الدراما:  1
إفُ  اللبتينية، انتقلت الكلمة من اللغة الأصلكلمة يونانية  ( Drama) الدراما: مصطلح  لغة 1ػ  1

( يفعل ، أك عمل Drama، كمعتٌ كلمة ) 2(''Drao)ك (Dram) كتعتٍ اتٟديثة باك معظم لغات أكر 
 ما كلأف كحده، بالإنساف �ف الفعل صفة لاصقة  لأالفعل لا اتٟدث يقوـ بو الإنساف، أم يقصد ّٔا 

 عن نتاجا كلا البشر أفعاؿ من بالضركرة�كحدىا، اما اتٟدث فليس ية رادة الانسانل ىو الإالفع في يتحكم
يعبر الانساف دراميان من داء فعل معتُ أ على يدؿ فات١عتٌ اللغوم للمصطلح ذف إ ، 3الانسانية'' ارادتهم

كىو نفس ، في أطار تعبتَم تٯكنو من أف يبلور أفكاره كتٕربتو معينانتج عنو حدثا يخلبلو عن كعيو ف
ث حي بات١سرحعلى كل الفنوف ات١تعلقة دلالة ل (الفعلأم كلمة ) الاغريق ات١صطلح الذم اصطلح عليو

 .ثيلالتمتتم ا﵀اكاة عن طريق 
حافظت على نفس ات١صطلح اليوناني القدنً، حيث  (الدرامافي ثقافتنا العربية فَ تتغتَ دلالة لفظة )ك     

، كىذا شبيو في معناه بتُ ات١تلقتُ باعتبارىا تارة مسرحية، كتارة أخرل قصة مأساكية حزينة اختلبؼمع 
، كالدقيق تبتعد عن معناىا اتٟقيقي)دراما( في خطاباتنا اتٟديثة حيث تعددة لكلمة ات١ ت٘اما بالدلالات

ت٘ثيلية  لذلك ت٧د في خطاباتنا العادية تٚلة: فلم دامي أك كاتٟزف، بات١أساةفي ذىنو  ربط دلالتهافالبعض 

                                                           
 ـ هٟؿ  ، وهٟـ الهٟدت.  1

م بً ٖبض لضًىٓغ، ٖاص٫ الىاصي، مضزل الى ًٞ ٦خابت ا ـ   2  . 09،م م1987، 1الله، جووـ، ٍعاما، مإؾؿاث ٖبض ال٨غٍ

ت اـ   3 ت الٗاالإُت لسيكغ، لوهجمان، ٍ ثعامالضمدمض صي ابغاهُمٕ ، هٓغٍ ٣ُت، الكغ٦ت االإهغٍ غٍ  . 9،م 1994،ال٣اهغة،  1اٚلا
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مأساكية ، لكن نهاية  أف نهاية الفلم أك الركاية كانتحزينة ك قصة ا ّٔيقصد حيث القصة درامية، أك 
 سرحي، ككأنها كلمة تقتصر على ات١سرحية فقط.الأغلب يربطها بالفن أك العمل ات١

 ، أم أنها تقليد مثافِ للفعل الإنساني.1"الإنساف: "عرفها أرسطو بأنها "ت٤اكاة لفعل اصطلاحا  2ػ  1
أك ت٘ثيلية قصة أك ركاية أك أم نص أدبي )شعرم أـ نثرم( يعرض على شكل فات١قصود ّٔا  فنياك    

 تٝع  فن استعراضي موجو إفُ أم على شكلليس تٔأساة صافية، أك ملهاة مكتملة الشركط، مسرحية 
ات١عد للتمثيل، على  الأدبكمعظم التعريفات اسػتقرت، على أف الدراما نوع من  ،تفرج كنظرهكنظر ات١

تب كىو عمل أدبي   العمل الدرامي ، أم أفللتمثيل كالتقدنً للجمهور لبشكل نصوص درامية معدة أص
 ...إفٍ الغناءك ، اتاتٟبكة، الشخصيكالدرامي   كالأداء على خشبة ات١سرح تٔصاحبة عناصر البناء ليمثل

  :الدراماتيكيالفعل  3ػ  1
مصطلح يدؿٌ على طابع كصنف من كثتَا ما يصادفنا ىذا ات١صطلح في خطاباتنا، كىو في اتٟقيقة     

الأعماؿ الأدبية كالفنية مثل الركاية كالرسم، كتٮتلف عن التصنيفات التي طرحها علم اتٞماؿ كت٧ده في 
ات١أساكم في كونو ت٭مل نفس الطابع ات١ثتَ للخوؼ كالشفقة لكن نهاية الصراع فيو لا تأخذ طابع اتٟتمية 

 . 2ات١أساكم، كإت٪ا تظلٌ مفتوحة على إمكانية ات٠لبص
  :الأساس الذي بني عليو مفهوم الدراماػ  2

اتٟسية التي تستبطن سؤالان إشكاليان حوؿ ماىية الوجود الإنساني  -تعد الدراما من الفنوف العقلية    
التي كشفت عن توؽ الإنساف إفُ ات١عرفة، كقد جسٌدت تساؤلاتو الوجودية كحركية تفاعلو معو كتعاطيو ك 

ثٌل حقيقة كجود الإنساف كجدلية الوجودية القا ئمة على أفٌ الصراع متن الدراما في متوف ت٤اكاتها، إذ ت٘ي
نتجت ات١عرفة،  ، كما اتٟياة الإنسانية إلا عبارة عن صراعات متعددة الأسباب، كمن الصراع يالرئيس

قٌق صداه الأكؿ في  كعند تأمٌل كاقع اتٟياة الركحية كات١ادية، فالدراما ىي الإدراؾ الأكؿ للوجود الذم ت٭ي
عن شكل الصراع ات١يتافيزيقي، فكاف صورة تعبتَية شفاىية مثلٌت الأسطورة، كما الأسطورة إلا تعبتَ 

، صراع بتُ ات٠تَ كالشر ت٬سد ات٠يارات ات١درؾ العاـ لسؤاؿ الإنساف الأكؿ عن أثر الصراع في حياتو
 . الأخلبقية للمثلتُ على خشبة ات١سرح

                                                           
 .45ـ ًٞ الكٗغ ، اعؾُو، م   1

ت الضعاما في الٗمل االإؿغحي، م  2  7ـ ًىٓغ، هٓغٍ
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  1 .للبتصاؿ الانساني، كأنها عملية جدؿ تٕاكز للواقع تٔا ىو موجودكتٯكن القوؿ أف الدراما ىي 
إفٌ أثر الصراع في حياة الإنساف كاف أحد الأسباب التي أدٌت افُ أف يقيم طقوسو الدينية، كمن     

جدلية الدراما نتج الدين، كىذا موقف معرفي تٖوؿ بالفكر البدائي الأكؿ افُ أف يصيغ لوي رموز ت٘ثٌل 
أفراد كمن ثم إفُ تأسيس بنية اجتماعية تنطلق من الفرد صراعو ات١يتافيزيقي، كمن الفرد الواحد إفُ عدة 

إفُ الأسرة فالقبيلة، إفُ أف امتدت القبائل لتصبح دكؿ كت٦الك، ت٦ا دعت الإنساف إفُ تأطتَ العلبئق بتُ 
 . 2عناصر آّتمع كذلك من خلبؿ ت٣موعة كسائل كأفكار تٖدد ىذه العلبقة

ىي ، ك غريزة إنسانية كامنة في كعي كلا كعي الإنساف ةكات٤ا كيرل بعض الفلبسفة أف الدراما ىي     
فعل السؤاؿ الدائم عن كل ما ىو كامن خلف ما أظهر لنا الضوء من أشكاؿ، كتٔعتٌ آخر إفٌ كلٌ ما 
يظهر مع اكتشافو فانو يستتً شيئنا آخر غتَ منظور، ت٢ذا في كل مرة تقدـ الدراما قراءتها لو بشكل 

لبؿ الأسطورة كثانية من خلبؿ الشعر كأخرل من خلبؿ ات١لحمة أك الشعر تعبتَم جديد، فمرةٌ من خ
ات١لحمي، فهي تقدٌـ توازننا من خلبؿ الذاتي كا﵀سوس كات١ادم كات١وضوعي في صياغة تٚالية لاكتشاؼ 

اكي ماىية الوجود لتغيتَ ظواىر  الوجود، لذلك فإنٌها قراءة عقليٌة حسيٌة  . 3بتعدٌد أشكات٢اه تٖي
 :أة الدرامانشػ   3
أف تاريخ الدراما يعود إفُ العصر اليوناني، حيث كانت يرل العديد من الباحثتُ كات١ؤرختُ كباتفاؽ     

على تطوٌرىا، لأفٌ طقوسها كانت تتضمن  اعبادة ديونوسوس أكثر العبادات اتٌصالان بات١سرح كأشدٌىا تأثتَ 
الكثتَ من اتٟركات التمثيلية، كتشمل على عواطف متضاربة، حيث كانوا يعبٌركف عنها تارة ببهجة كسركر 

، كتارة أخرل (الكوميديا)تٔثابة البذكر التي نشأت منها ات١لهاة ا تصحبها ضحكات عالية، ككانت أيض
 . 4(التًاجيديا)البذكر التي نشأت منها ات١أساة  تٔثابة كانتل كالأنتُ ك تْزف عميق مصحوب بالشكو 

بعد انتشار ات١سرح في أكركبا كحوؿ البحر  امهنيا بدأت تأخذ الدراما طابع : في العصر الروماني 1ػ  3
ات١توسط إفُ أف كصل إفُ إنكلتًا، ككاف ذلك عبر الإمبراطورية الركمانية، فقد كانت الدراما اليونانية ت٤ليىة 
كالركماف ىم من نشركىا كجعلوىا عات١ية، كما أنٌهم استعملوا اللغة اللبتينية عوضنا عن اليونانية، كما غتٌَكا 

ن الوعظ إفُ التًفيو، كاستغنوا عن الأقنعة كعن دكر الكورس بشكل كامل، كىم أكؿ مىن قسم الدراما م

                                                           
ت الضعاما،ؾاٞغة هاجي و مدمض خماص، ـ ًىٓغ،   1  . 26م م، 2014 ، 1، ٍبٛضاص، م٨خب وحضي ئياءاث في هٓغٍ

 .27ـ هٟؿ ، م   2

 .27/28ـ هٟؿ ، م   3

ت الضعاماث في الٗمل االإؿغحي، م  4  7ـ هٓغٍ
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ات١سرحية إفُ فصوؿ كبنوا مسرحنا كبتَنا ليس للتعبٌد كإت٪ا للتمثيل فقط، فقد كاف أكثر رقيِّا كتنوٌعنا من أم 
 . 1مسرح من اتٟضارات الأخرل

الثامن عشر للدلالة على ات١سرحيات التي تيعافً مشكلة من ظهرت الدراما في القرف  :في فرنسا 2ػ  3
مشاكل اتٟياة الواقعية فيها خلط بتُ طابع اتٞد كات٢زؿ، بسبب اىتمامها بتصوير اتٟقيقة على ات٠شبة 
يٌت  من خلبؿ ا﵀اكاة الإيهامية، حيث ظهر ىذا النوع كردٌة فعل على اتٞمالية الكلبسيكية أك ما تٝي

 يتَب أعلبمها سيكية، كالتي قامت على أنقاضها الدراما البرجوازية التي كاف من أىمبالتًاجيديا الكلب
 ػ1732) (Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais) بومارشيوم ستاف كاركف دكأك 

 . 2الذم ابتدع كوميديا العبرة التي حاكؿ من خلبت٢ا ات١زج بتُ الدراما كالكوميديا (1799
  :أنواع الدراماػ  4

 :تنقسم إفُ عدٌة أشكاؿ منها ما يأتيك  ، ات١ظاىر التي اتٗذتها الدراماكنقصد ّٔا 
  لدراما التراجيدية:ا 1ػ  4
البشر في صراعهم مع  لأفعاؿمسرحية ذات موضوع ذم جاد، طابع حزين، يتعرض " ياتعتبر التًاجيد   

 أـ، الآت٢ة أكالقول التي تٖيط ّٔم، كتتحكم في مسار سلوكهم، سواء كانت قول خارجية مثل البشر 
السلوؾ  أفعمات٢م أيظهركا في  أفت٭اكلوف  ياكاف كتاب التًاجيد  أين أك الأىواء قول داخلية مثل النوازع 

فعاؿ أنساف من الإكأف ما يقوـ بو ساس من الفكر، أداخلية قائمة على نوازع  ما ىو إلا نتيجة نسانيالإ
 . "3كالاىواء العقل بتُما  نساف فريسة لصراعىو نتيجة لوقوع  الإإت٪ا في حياتو، 

ككل ما يتعلق ّٔا من حزف طابع ات١أساة إذف فالتًاجيديا فن جاد يشخص أفعاؿ الإنساف كت٭مل    
 نهاية مأساكية ت٤زنة.حيث تكوف نهاية العمل ات١سرحي كات١وت كالعذاب كالأفَ، 

  الدراما الكوميديا: 2ػ  4
 فهػي كظيفتها، تٗتلف بالتافِساة( ك أ)ات١ ياة التًاجيدأ)ات١لهاة( عن نش ياة الكوميدأتٮتلف مصدر نش   
حتًاـ كامل بالة ينية، كت٢ذا السبب فَ تٖظ كلفتًة طويلدكفي تطور الطقوس اأين، لدحضاف اأ تنشا في فَ

فُ الطقوس الشعبية  إ ة ات١لهاة أو فانيس" كثبت كجودىا، كترجع نشطا "ارست٢سس أف أالا بعد 
العابثتُ حيث ينتظموف حاكتُ كىذه الطقوس كاف يقوـ ّٔا ت٣موعة من ات١هرجتُ الض( تيكاأكوموس )

                                                           
 8ـ هٟؿ  ، م  1

 .9ـ هٟؿ  ، م  2

خي، جظو١ الٟىون اـ   3  .16م  ،م 2000عصن، ٘، الأ خوػَوال،ٖالم ال٨خب الخضًث لسيكغ  2عامُت، ٍلضمدمض ههاع و٢اؾم ٧وٞ
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      كمن كلمة (ديونيسػيوس) ت٢ةاسم مؤلفها، كالتي ت٘جد الآ يعرؼشعارا لا أفي مواكب يرددكف اغاني ك 
 .1ياالكوميد إفُبية كتٖورت ك كر الأ خذت ات١لهاة اتٝها في اللغاتأنية نااليو  (كوموس  )

، ككل ما يتعلق ّٔا طابع فكاىيعكس التًاجيديا تشخص أفعاؿ الإنساف كتٖمل  يالكوميدإذف فا    
تسم بالكثتَ تإضحاؾ اتٞمهور كلا التي يكوف ىدفها  شخصيات ات١سرحيةمن ضحك كاقتًار تٕسدىا 

 كتنتهي دائمنا بنهاية سعيدة. من اتٞدية كاتٟزف،
كىي عبارة عن خليط مسرحي بتُ التًاجيديا كالكوميديا، حيث تتناكؿ  الدراما الكوميدراجيدية: 3ػ  4

عيدة أك الأفكار عن ات١أساة بطريقة كوميدية كقد تسمى أيضنا بالكوميديا السوداء، كالنهاية قد تكوف س
 حزينة، كلكن بالغالب ما تكوف سعيدة. 

: كىي تيعبٌر عن نص مسرحي غتَ كاضح ات١عافَ كيتسم دائمنا بالغموض كات٢زلية في الدراما العبثية 4ػ  4
طرح الأفكار كات١شاىد، كيتم لفت انتباه اتٞمهور بات١واقف غتَ ات١توقعة من ىذا ات١سرح العبثي، حيث 

بئ خلف السطور، كتكثر في ىذه الدراما الرموز ات١فتوحة للجمهور، كقد تنتهي يكوف ات١عتٌ دائمنا تٮت
 تٔشاىد غتَ منطقية كليس ت٢ا ترابط باتٟوار. 

: كيقصد ّٔا الدراما ات١بالغ فيها أم أنٌها غتَ حقيقية، كيكثر ىذا النوع بالسينما  المولودراما  5ػ  4 
 كأفلبـ الآكشن كالفانتازيا. 

كىي ات١سرحية التي تٖتوم على ت٦ثل كاحد، كيقوـ ىذا ات١مثل بالوصف كالسرد كالغناء  ا:المونودرام 6ػ  4
 كالتمثيل كحده كلا يوجد معو أمٌ شخص آخر، كغالبنا ما تكوف مثل ىذه ات١سرحيات حزينة.

كىي تنتمي إفُ ات١سرح ات١وسيقي، كىو اشتباؾ فتٍ بتُ التمثيل كات١وسيقى،  الدراما الموسيقية:  7ػ  4
يؤدٌم السيناريو عن طريق الرقص كالغناء كليس كالتمثيل العادم، فعلى سبيل ات١ثاؿ  حيث إفٌ ات١مثٌل

 . 2فتَكز الأكبرا، كبعض مسرحيات الفنانة
 : يالدرامالبناء عناصر ػ  5

                                                           
 .و ًيكضأبمٗنى ٌٛني  (Olieden) بمٗنى الخٟل والصخب، ومً (Komos) جتر٦ب مً (Komoidiaًا)ال٩ومُض ، و٧سمت170ـ ًىٓغ، ًٞ الكٗغ لأعؾُو، م   1

ت الضعاماـ   2  .29م ، ئياءاث في هٓغٍ
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كىي ستة: الفكرة،  التي تعتبر الأسس القاعدية للكتابة الدرامية أرسطو عناصر البناء الدرامي حدد   
اتٟبكة، الشخصية، اللغة، ات١نظر ات١سرحي، الغناء، كقد رتب أرسطو ىذه العناصر حسب أت٫يتها في 

 الاشتغاؿ في النص الدرامي كىي: 
 :الفكرة   1ػ  5

 الآراء تلك ات٢دؼ العاـ كاتٞانب الفكرم للمسرحية، كىي ف الفكرة ىيأيرل بعض ات١نظرين    
نها اتٟس الكوني أخركف آفعات٢ا كاقوات٢ا، أحاسيس ات١عبر عنها من قبل الشخصيات بات النظر كالأجهكك 

ثلتُ في الكشف مباشرة عن اتٟالات تماكحتى م يا،ف ت٬عل الناس متشأّتُ ت٣از أتٯكن  الذمالشموفِ 
  .1ىدافهمأات١تناثرة في 

القدرة على قوؿ ما تٯكن قولو أك القوؿ ات١ناسب في الظرؼ ات١تاح، '': معرفا الفكرة أرسطو قاؿ     
كذلك لتحويل الفكرة إفُ كلمة كمن ثم إفُ مشهد مصوٌر تّميع تفاصيلو التي تٕعلو قادرنا على إحياء 

ية، كبالتافِ تكوف قد أكصلت الكلمة كإلباسها الفكرة بشكل ت٣سٌم ت٭سن تقريبها من مرآة النفوس البشر 
 .2''الفكرة بشكل مناسب كملبئم للحالة العامة كمناسبة للظرؼ التي أراد الآخر استقبات٢ا

 :ة التالي العناصر على تتوفر أف ت٢ا كينبغي للفظ�ارسطو، القدرة على التعبتَ  حسبتعتٍ الفكرة اذا 

ك أكموجزة دكف تكلف سليمة عن ات٢دؼ العاـ للمسرحية بلغة التعبتَ : كىو الوضوح  1ػ  1ػ  5
فبوضوح الفكرة نلفت انتباه ات١شاىد، فلب نغرقو في متاىات الكلمات، ك ت٭تَ في فك شفرات  ،اصطناع

 .3اثهحداأات١غزل كات٢دؼ من الفكرة ات١سرحية ك  لفاظ كينسىالأ
تٔا  بلةفكار ات١قاعلى رفض ٔ الأ -على طوؿ خط ات١سرحية  -ىو قدرة الشخصية  :التفنيد  2 ػ 1ػ  5

كلية بشرط السػببية ات١وقف كتنتصر لفكرتها الأ ذلك ماـ موقف مضاد ، ت٬علها تضعفأمواقفها  يقوم 
 .4ات١قنعة

العواطف،  راما الرئيسي ىو القدرة على لفت الدىدؼ  : إفإثارة الأحاسيسالقدرة على  3ػ  1ػ  5
 .5من جدية الفعل كاخلبقياتو لككيكوف ذ كالغضب كالشفقة، كات٠وؼ

                                                           
ن انًوؽ اًجغي  ًىٓغ،ـ   1 ت، ال٣اهغة، م  ي، ًٞ ٦خابت االإؿغخُت، جغحمت صعٍ  .43زكـبت، م٨خبت الاهجسو مهغٍ

 .77ـ ًٞ الكٗغ، أعؾُو، م   2

ت ا ـ  3 ٣ُت، م .لضًىٓغ، مدمض خمضي ابغاهُم  ، هٓغٍ غٍ     39عاما اٚلا

  32، م ـ هٟؿ   4

 .102م ًىٓغ اعؾُو، ًٞ الكٗغ، ـ   5
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 إلا لك ذ تىأفكار، كلا يتللغة ات١عبر ّٔا عن الأ الصحيح الاختيار : كىويجازالاسهاب والإ 4ػ  1ػ  5
 ـ دكف حشو، كىذا لا يعتٍكلبستًساؿ في الالا يتطلبالذم عن طريق اتٟوار ات١وجز كات١قتضب ات١باشر 

 .فُ درجة الأّاـ كعدـ الفهم، كلا الاطناب افُ غاية ات١للإتصار في ٕ اتٟوار الاخ
 :الحبكة  2ػ  5
ت٢ا منزلة الركح بالنسبة ت٘ثل ، بل ياتعد اتٟبكة " تٔثابة اتٞزء الرئيسي في ات١سرحية كىي نواة التًاجيد  

   "1 للجسم اتٟي
اتٟدث يلي اتٟدث تْتمية درامية تْيث تٗلق في  ،حداثابع الأتتىي : ''نهاأكتٯكن تعريف اتٟبكة ب    

ما يليها من  إفُحداث كتؤدم أا من هف الاحداث تتبع في طبيعتها ما سػبقأكجداف ات١شاىد شعورا ب
حداث ملتزمة بضركرة كجودىا في ف تكوف الأأساس من التسلسل ات١نطقي ٔ كت٬ب ى أيضا علأحداث أ

 ''.2ك تغتَ مكانها تصاب ات١سرحية تٓلل في بنائهاأعينة ذا تم حذؼ حادثة مإيث تْات١سرحية 
عملية ىندسة  إنها ىو التنظيم العاـ للمسرحية ككائن متوحد. (mythosباتٟبكة ) أيضا ات١قصود ك

ثتَات فنية كانفعالية معينة، كعلى ىذا أفُ تٖقيق تإجزاء ات١سرحية كربطها ببعضها ّٔدؼ الوصوؿ أكبناء 
ؿ ات١رتب على شخصيات الاشتما كانت عبثية لا تٗلو من اتٟبكة ٔ ام منفكل مسرحية حتى كلو  

ف اتٟبكة لا تٯكن فصلها عن جسم ات١سرحية إحداث كلغة كحركة موضوعة في شكل معتُ كمن ثم فأك 
 .3رامية"لدركح العملية ا نظريا فقط لأنهالا إ

ف ىناؾ العديد أكما   ، التقليدمرسطي حية البناء الأنا كتتكوف اتٟبكة من بداية ككسط كنهاية ىذا من
  : من اتٟبكات منها

 .نهايتو إفُ: كىي التي تتكوف من حدث درامي كاحد من بداية العمل  الحبكة البسػيطة 1ػ  2ػ  5
 .حداث فرعية تعمل علي تغذية اتٟبكة الرئيسػيةأكىي اتٟبكة ات١كونة من  :الحبكة المعقدة  2ػ  2ػ  5

لكنو ت٦زكج  فِآحداث كىو ليس تتابع لؤل : ت٘د علي التتابع اتٟتميالحبكة المحكمة 3ػ  2ػ  5 
 .م للمؤلفالفكر  بات١نظور�

التنبؤ  -كتشافات الا  - اتٟدث الصاعد - انطلبؽ نقطة -رامية لدالتقدتٯة ا : كتتكوف اتٟبكة من
  .اتٟل –اتٟدث ات٢ابط  -ركة لذا -زمة الأ - التشويق -التعقيد  -كالتلميح 

                                                           
  .54اعؾُو : ًٞ الكٗغ، مـ   1

 56غح٘ ؾاب٤، م ـ االإ  2

 .59ؾاب٤، مغح٘ ـ االإ  3
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 :الشخصية 3ػ  5
ف الشخصية ىي التي تٗلق أغلب النقاد كات١نظرين على أيتفق من العناصر ات١همة في البناء الدرامي، ك     

بل كىي ا﵀رؾ حي، م يقوـ عليو اتٟوار ات١سر الذساسي ـ الأكىي  ات١قوٌ  حياتٟبكة كتصنع ات١وضوع ات١سر 
ت على ذكر كلمة أكتابو فن الشعر فَ يرسطو في  أف أزمات كتطوير الصراع ٕ، الا النابض لتكوين الأ
أف تكوف  . أم لابد1ياء السػتة ات١كونة للتًاجيدالأجزا من جزءا باعتبارىا� (خلبؽالأ)شخصية لكنو ذكر 

ت٬ب أف تكوف الشخصيات متفقة مع كما الشخصية التي تقوـ بتجسيد الفعل حسنة كعلى خلق كرنً،  
الوظيفي كالطبقي الذم تنتمي إليو كمشأّة الواقع،  اضعهطبيعة ت٪طيتها، أم تٖمل ات٠صائص العامة لو 
 .كت٬ب التحلٌي بثبات الشخصية طواؿ ات١سرحية

 .شخصية ت٪طية  -نوية ثاشخصية   - شخصية رئيسػية  -  : نواع الشخصياتأ 1ػ 3ػ  5
 :بعاد ىيأرامية من ثلبث لدتتكوف الشخصية ا  :بعاد الشخصيةأ 2ػ  3ػ  5
، العمر،  ىنثأك أتصل بتًكيب جسم الشخصية ذكر ي (:و عضويأ)مادي  جيفيزيولو  1ػ 1ػ 3ػ  5

 من عناصر تكوين ىذا البعد ات١ادم للشخصية. إفُ ذلككما  كالعينتُكالشعر  لدالطوؿ، لوف اتٞ
 .الطبقة، اتٞنسػية.. ،نة، العمللدياىو تٖديد نوعية التعليم، ا (:عيتما)اج جيبعد سوسػيولو  2ػ 1ػ 3ػ 5
، بالإضافة إفُ الطبقة التي تنتمي إليها الشخصية ، راقية ، متوسطة ، كادحة...إفٍ ككل ىذه فٍإ

 . خرآجوىرية بتُ شخص ك  فركقا تعدت ياات١سػتو 
 مزاج كميوؿ الشخصية كيقصد ّٔا كل ما تٮص اتٞانب النفسي من(: )نفسيجي بعد سػيكولو  3ػ 3ػ  5

 التي تٖدد مركبات النفسية للشخصيةات١عايتَ الاخلبقية كمركبات النقص بالإضافة إفُ كل  كانفعالات...
 .بتكار كات٠لق كالتجديدالا ىدافها في اتٟياة كقدرتها علىأك 
  و الحوار : اللغة 4ػ  5

رامي حوؿ موضوع لدفي النص اشخصيات العمل ات١سرحي ك م يدكر بتُ لذاتٟوار اتٟديث اب  يقصد   
، صوات ات١كونة للنصكاتٞمل كالتًاكيب ، فيتطور اتٟوار مع كالعبارات كالألفاظ كىو بناء من الأ،ما

براز الفكرة ات١طركحة ات١وضوع كإف يصل تٟل أفُ إرامية ات١تجددة لدعلى اتٟركة افيتطور اتٟوار معتمدا 
 لنقاش،افُ إصوات كالكلمات كالشخصيات ات١تصارعة في ات١سرحية ذف ىو اللغة التي تنقل الأإللنقاش، 

، 2"الفعل في ات١سرحية ف يعرض بوضوح اتٟقائق التي تقدـأرامي اتٞيد ىو لدف ات٢دؼ الرئيس للحوار اإ"
                                                           

 .50ـ ًٞ الكٗغ، م   1

ٟل، نىاٖت االإؿغخُت، جغ: ٖبض الله مٗخهم اـ   2  .133 م، م1986بٛضاص،  االإأمون، صاع لضباٙ،ؾدُواعث ٦غٍ
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ساسػية في الافصاح عما ت٭س، كيريد التعبتَ عنو كعن افكاره ا﵀اكية للواقع داة الكاتب الأأذف ىو إ
ف أريبة من الوجداف الثقافي ك ف تكوف قأللمتلقي كلكن بصورة فنية. حيث يشتًؾ في لغتو تٝة ات١وضوعية ك 

على ىذا اللغة ت٬ب أف تكوف ، كما كمنطقية سلةتكوف حواراتو متسل كأف  راميةلدتٗضع للمقاييس ا
  .درجة عالية من الوضوح كالفهم

أرسطو اللغة إفُ نوعتُ: الأكفُ لغة عادية، كالأخرل لغة ت٦تعة يظهر فيها الإيقاع كالغناء، فاللغة  مكقس  
العادية ىي لغة اتٟوار كلغة السرد كلغة الإلقاء التي ترمي لعرض ات١شهد كما تٗفي ىذه اللغة من مدلولات 

س من جهد التفكتَ كىي الإضفاء تصب في العمل الدرامي، أمٌا اللغة الإيقاعية الغنائية في لغة التنف
البديعي كالعركضي على ركح اللغة لتجعل النفوس تستأنس كتأخذ قسطنا من اتٟبكة ات١عركضة من قبل 

 . 1اللغة
كفي نفس السػياؽ يقوؿ )جاكبسوف(:" ٕاف الكلمة فعل، كليست ت٣رد لفظة، ككل عنصر في اتٟوار    
ثره على مسػتول الفعل كعلى ألا يكتفي بقوؿ شيء ما فحسب، لكنو يؤدم دكرا يكوف  رحيات١س

دكار أت٪ا ىي عبارة عن كإت٣رد تنسػيق بلبغي،  رحيمسػتول التلقي، كليست صورة ات٠طاب اتٟوارم ات١س
 ، "2كمؤثرة الةفع
رتقاء تٔسػتول اتٟوار عن أم الا اللبزمة، لفصاحة�رامي ىي الابلبغ عن ات١واقف لدفجماليات اتٟوار ا   

ض كاتٟشو الغمو  ىو ات١سرحية على يقضي شيء لأف أكبر كالتًكيز، كالدقة بللوضوح �ا﵀ادثة العادية 
كن من فهمو، ىذه الامكانية متاحة تٯامكانية استًجاع اتٟوار عندما لا  لوات١تلقي لن تتاح فالاطناب ، ك 

حداث الأ تتبعوضوح في اتٟوار يساعد ات١تلقي على الف فإساس كعلى ىذا الأ القراءة فقط، حالةفي 
 3.كمتعةبشوؽ 

  الزمان والمكان : 5ػ  5
على عنصرم الزماف كات١كاف، "كت٫ا كياف  ك مدرسةأك مذىب أم شكل أتتوفر كل مسرحية في     

ف نا، لانهما مقتً 4"حدت٫ا تٔعزؿ عن الاخرأك اتٟديث عن أ، الأخرمتكامل لا تٯكن فصل الواحد عن 

                                                           
 .60ـ ًٞ الكٗغ ، أعؾُو، م   1

2  - voir Jakobson. Linguistique et poïétique ; esse de linguistique général, paris minuit 1963, p 239. -94 

ىٓغ،  .48،م  1964،ال٣اهغة، ماعؽ  5االإؿغح، ٕ  ست،مج حيًىٓغ، قي٤ُ مجلي، مك٩ست الخواع االإؿغ ـ   3 جغة، حامٗت ئَغوخت ص٦خوعاه، أوٍ قغاٝ ، مدمض بكحر بوٍ

 .258،م 2011وهغان، 
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في ات١سرحية، متًابطاف مكملبف لبعضهما، فوقوع الفعل في مكاف ما يوجب اقتًانو بزمن معتُ  بالفعل
 . كالعكس صحيح

فُ ارسطو، إسػيكيوف اتٞدد، كنسػبوىا كلبكجدىا الأما كحدة ات١كاف فلم يذكرىا ارسطو في كتابو بل أ   
لا  لذافُ مكاف كاحد، كىو قاعة ات١سرح، إنو ذاىب أد ات١سرح يعرؼ ت٘اما تام ير لذف اتٞمهور اأذ يركف إ

يسػتمر اتٟدث من بدايتو كحتى نهايتو في أم أف ة،  يف يتغتَ ىذا ات١كاف على طوؿ خط ات١سرحأت٬ب 
 .1نفس ات١كاف

 كاعتبر ات١سرح فن دبية من خلبؿ الزمن،الأ كالاجناس رسطو ات١سرح عن غتَه من الفنوفأ ميز كقد    
، في حتُ تركم الفنوف السردية كمنها ات١لبحم الآفتٕرم أنها  شخاص يعملوف علىأفعاؿ أاتٟاضر يقدـ 

 ما حصل بصبغة ات١اضي .
مرتبط بعناصر عديدة كمتنوعة،  لأنوتٖديد ماىية الزمن في ات١سرح تٗلق التباسا كبتَا، لة ف ت٤اك أكما      

أك رامي، الزمن لدكزمن امتداد الفعل ا يحبعاد الزمن في العمل، زمن امتداد العرض ات١سر أ منها تٖديد
 .افٍ 2الفتًة التارتٮية التي ترجع فيها اتٟكاية.. "''
ف أتٖاكؿ جاىدة  يديانها :" التًاجأ،كقاؿ بش حيرسطو عن كحدة الزماف في العمل ات١سر أكتكلم    

حوؿ ىذا  كما اختلف النقاد ،3''الا قليلب لكف لا تتجاكز ذأتٖت دكرة شمسػية كاحدة، ك  تكوف
 ،لكل غتَ ذير ربع كعشرين ساعة، كمن من أحداث ات١سرحية تقع خلبؿ أف أات١وضوع، فمنهم من ٔ يرل 

ف يعطي صفة الاقناع أذ ت٭اكؿ إرسطو في تٖديد كحدة الزماف ىي نظرتو للمتلقي ألكن تبقى دكافع 
 .حداث ات١سرحية بصورة منطقية توافق تفكتَ ات١تلقتُلأ
 : الغناء  6ػ  5
قٌق التطهتَ فهو يؤدم إفُ      كىي الأناشيد التي كانت اتٞوقة تنشدىا، كيؤكد أرسطو على أفٌ الغناء ت٭ي

تهدئة الأشخاص الذين يغلب عليهم طابع اتٟدة كاتٟزف، كىذا الغناء تٯثل الصفاء الركحي في الدراما، قد 
مسرحية الضارعات كانت  يكوف ذات مدلوؿ يعكس العمل الدرامي، كلا سيما أف ات١لبحم القدتٯة مثل

لذا يشكل الغناء جوىر العمل الدرامي لغسل الركح من التهوتٯات ات٢امدة في  ،دراميا غنائيا تْتا عملب
الذم يعد أشهر عازؼ للمزمار في زمانو كأدخل  (آريوفكما ذكر أرسطو اسم )  عمق النفس الإنسانية. 
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كالاستعراض، ثم كاف يصعد فوؽ  الآخر أثناء الغناءأجزاء حوارية ارتٕالية كأحاديث متبادلة بتُ اتٟتُ ك 
  .1منصة كانت البداية الأكفُ ت٠شبة ات١سرح كبتبادؿ اتٟوار مع بقية أفراد اتٞوقة

 :أىمية الدراماػ  6
  يتحقق في الفوائد الآتية: البيعد الوظيفي الذم تٖققو الدراما

حيث استعملها الكثتَ من ات١علمتُ في التعليم كاعتمدكا لعب الأدكار في كثتَ من  فائدة تعليمية: 1ػ  6
 دركسهم، كأكثر من اعتمدىا مدرٌسو اللغات، كخصوصنا في تعليم مهارة ا﵀ادثة. 

فهي مرآة حياتنا التي نرل من خلبت٢ا عيوبنا كعيوب الآخر، فهي تنقل ما ت٬وب  فائدة اجتماعية: 2ػ  6
 في آّتمع من عادات كتقاليد إفُ عات١ها كتقدمو في إطار درامي تلفزيوني أك مسرحي أك سينمائي. 

الدراما ميعطيات آّتمع بأسلوب كوميدم، كتعافً القضايا عن طريق  فقد تيصوٌر فائدة ترفيهية: 3ػ  6
  الإضحاؾ كالتسلية.

اكؿ  فائدة توعوية: 4ػ  6 تٔا أنٌها تعكس الواقع الذم نعيشو فهي تيركٌز في طرحها على مشاكل الناس كتٖي
 . 2حلٌها من خلبؿ السيناريو ات١قدـ، كخصوصنا ات١شاكل التي تواجو الشباب في عمر معتٌُ 
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 ( :Théorie du roman) الروايةنظرية 

 انطلبقا من ا﵀اكر الآتية:ذه ا﵀اضرة سنحاكؿ نناكؿ ات٠طوط العريضة ت٢
 ػػػ مقدمة.

 .مفهوـ الركايةػػػ 

 .نشأة الركايةػػػ 

 بنية العمل الركائي.ػػػ 

 .أنواع الركايةػػػ 

 الركاية في الأدب العربي.ػػػ 

 ػػػ نظريات الركاية عند الغرب.

 ػػػ أشهر الركايات العات١ية.

 مقدمة : 
بوصفو أجناسا أدبية تٗتلف فيما بينها  الأدبعلى مر العصور ينظركف إفُ كالباحثوف يزاؿ النقاد لا     

أك  الأدبيةعلى حسب بنيتها الفنية ك ما تستلزمو من طابع عاـ كمن صور متعلقة بالشخصيات 
القصة الأدبي مثل في ظل الوحدة الفنية للجنس  لاتقوـ إ لاينبغي أ لا بالصياغة التعبتَية اتٞزئية التي

إلا أف الأمر تعسر عليهم في فهم فن جديد ظهر  دبية،الأ ناسكغتَىا من الأجات١سرحية كالشعر الغنائي ك 
، القصة كات١قالة كالنقد الشعرالأجناس الأخرل في الثقافة الغربية  في القرف التاسع عشر كعلى كطغى 

 ضحتأاصطلح عليو بػ)الركاية(، كىذا الأختَة  من حيث الكتابة كالقراءة، الادبي كات١سرحي...كغتَىا 
ىيمن منذ الستينات  ، ىذا اتٞنس الأدبي اتٞديد الذمعاصرةت١الأكفُ في أسواؽ الأدب اموضة التعبتَ 

كليس ىذا نتيجة اختيار تٚاىتَ القراء الذين يقرؤكف الكثتَ من القصص فقط بل أف  على مناىج التعليم،
تشكل  لركايةبل كأضحت اكالثقافية ركجت كثتَا للركاية كأعطتها أت٫ية ثقافية عالية،  الأدبيةالنظرية 

  عػػػػػػاشػػػػػػػػػػػرةالمحاضرة ال
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في العافَ ت٦ا جعلها الرائدة  الإنساف أك معرفة ما ت٭دث حوؿ الأىداؼدرؾ بو تالذم  الأساسيالطريق 
 .1كدراساتو الأدبفي ت٣اؿ 

 :مفهوم الروايةػ  1
أك ظهوره تٖت ، بغزارة ياف ات١اء أك كجودهىو جر ، في اللغة العربية (ركل)إف الأصل في مادة  لغة: 1ػ  1

لقوف على أخرل، من أجل ذلك ألفيناىم يطأك نػقػلػو مػن حػاؿ إلػى حػاؿ  ،الأشكاؿأم شكل من 
ىػو ت١اء، ثم على البعتَ الراكية أيضا لأنو كاف ينقل ا ،لأف الناس كانوا يرتوكف من مائها ،زادة الراكيةت١ا

 .2الراكية اءت١كما أطلقوا على الشخص الذم يستقي ا ، اءت١فهػو ذك علبقة ّٔذا ا ،أيػضػا
ثم لتوت٫هم  ،كذلك علبقة النقل أكلا ،فقالوا: راكية رعتٌ فأطلقوه على ناقل الشعت١ثم جاءكا إفُ ىذا ا   

 عنػوم منت١الركحي الذم ىو الارتواء ا رمال بتُػعػنػوم ت١لتوت٫هم كجػود التشػابو اعلبقة نقل أكلا، ثم كجود 
في ات١اء العذب البارد  رتواء الػمادم الذم ىو العبكالا ،التلذذ بسماع الشعر أك استظهاره بالإنشاد

حاجة اتٞسم  نافعتتُ اثنتتُ تكوف تتُيقع من ماد ،إذف ،فالارتواء الظمأ كيقمع الصدل. الذم يقطع
اء كالػشػعر لأف صحراءه كاف أعػز تُ ات١لاحظ العربي الأكؿ العلبقة بت٪ا كإ ،كالركح معا إليهما شديدة

 .3ثػم الػشػعػر ػاءت١شػيء فػيػهػا ىػو ا
 .4ا ىو الاستظهارت٪ة إتٯفي العربية القد« الركاية»ككاضح أف أصل معتٌ 

ات١كوف الأكؿ للعمل السردم لدل الركائيتُ كىي الركاية أما من حيث الاصطلبح فتعد  اصطلاحا: 2ػ  1
، خرج من رحم جنس سردم منػثػور جنس أدبي ذك بنية يكتنفها التعقيد، كالضبابية، كىي بالدرجة الأكفُ

 .5كالشعر الغنػائػي كالأدب الشفوم ذم الطبيعة السردية ات١لحمة اليونانية،
كت٘تاز الركاية بلغتها العادية ات١نثورة كالعامة عند الناس كفي أكساط ات١ثقفتُ كالقراء، سهلة الفهم عند    

لفرؽ الذم تٯيزىا عن ات١لحمة كالشعر اتٞمهور ات١تلقي ،فهي بذلك تٗتلف عن لغة الشعر، كىذا ا

                                                           
  .138-136االإ٣اعن،م الأصب:  لا٫مدمض ٚىُمي ه ًىٓغ:ـ   1

 ، ماصة )عوى(لؿان الٗغب، مىٓوع ابً ـ   2

ت، ٍ  3 ت الكٗغ، ٖالم االإٗغٞ  .22م،  م 1989، 1ـ  ٖبض االإال٪ مغجاى، في هٓغٍ

 .23ـ ًىٓغ هٟـ االإغح٘، م   4
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تُ ملحمة حديثة بورجوازية تػعػبػر عػن ات٠ػلبؼ الػقػائػم بػالغنائي، لذلك ت٧د أف ىيجل يعرفها بأنها: ''
 1.''الػقػػصػػيػػدة الػػغػػزلػػيػػة على عهده كنػػشػػر الػػعػػلبقػػات الاجتماعية

لدل مستصعب ها مستعصي ك جعل مفهوم الأزمنةعبر  السردم ات١عقد كات١تغتَ للركايةشكل  كلعل    
أنهم اتفقوا  إلا، موحد ت٢ا اختلفوا في تٖديد مفهوـ ت٤ددلذلك ت٧دىم كالباحثتُ في ىذا الفن،  نقادال

الذم يرل أف الركاية ت٪ط أدبي  (Roger Allen)ف ركجر لاآ الركائي على التغتَ الدائم لبنيتها، كمنهم
 (Mikhail Bakhtin) يستقر على حاؿ، كميخائيل باختتُ لبدائم التغتَ كالتحوؿ يتسم بالقلق ف

الذم يرل أف الركاية ىي ات١ركنة ذاتها، فهي تقوـ على البحث الدائم كعلى مراجعة أشكات٢ا السابقة 
 .2بشكل دائم ، ذلك ألن جذكرىا ت٘تد إفُ الواقع

القصصية من حيث اتٟجم كالطوؿ ، تٕمع بتُ الواقعية كات٠ياؿ،  الأجناسالركاية أكبر  ما تعتبرك    
تعتمد السرد تٔا فيو من كصف كحوار كصراع بتُ الشخصيات كما ينطوم عليو ذلك من تأزـ كجدؿ 

العاطفية ككذلك  ميولوكما ترتبط بنزعات الكاتب الداخلية ك   في شكل متسلسل. كتغذيو الأحداث
 الأنواعكبر أ "ىي:طريقتو في التفكتَ كفي رؤية الواقع كالوجود ، كلذلك يعرفها عز الدين إتٝاعيل بقولو 

الواقع كتصور البطولة  القصصية من حيث اتٟجم كىي ترتبط بالنزعة الركمانتيكية، نزعة الفرار من
 .3''ات٠يالية

تصوير الذات كالواقع كتشخيص ذاتها إما بطريقة من أىم الأجناس الأدبية التي حاكلت كتعتبر الركاية    
مباشرة كإما بطريقة غتَ مباشرة قائمة على التماثل كالانعكاس غتَ الآفِ. كما أنها استوعبت تٚيع 

ات٠طابات كاللغات كالأساليب كات١نظورات كالأنواع كالأجناس الأدبية كالفنية الصغرل كالكبرل إفُ أف 
تحا كغتَ مكتمل كقابلب لاستيعاب كل ات١واضيع كالأشكاؿ كالأبنية صارت الركاية جنسا أدبيا منف

 .4اتٞمالية
 :نشأة الروايةػػػػػػػػػ   2
قيمة لو، يقبل عليو  كانت الركاية في أكربا جنسا أدبيا مغمورا كمهمشا كخطابا سرديا منحطا لا   

                                                           
 .27ـ هٟـ االإغح٘، م   1

ؼةـ ًىٓغ،  2  . 15م ،م2016بحروث لبىان،  1لسبرمجُاث واليكغ والخوػَ٘، ٍ الأصبماهُت الغواًت، ٖالم  ،الُُب بوٖ

 433،م  1الٗغبي الخضًث ومضاعؾ ، صاع الجُل، بحروث، ٍ  الأصبٖبض االإىٗم زٟاجي: صعاؾاث في ـ   3

ت الغواًت، حمُل خمضاوي ـ أهٓغ،   4    www.aklaam.net .مضزل ئلى هٓغٍ
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على  الأكربيةكانت تفرضها الأسر بعيدا عن حياة اتٞد كالصرامة التي   كالتًفيوالشباب من أجل الاستمتاع 
ىو  أكلادىا؛ حيث كانت تٖذرىم من قراءة الركايات، ناىيك عن موقف الكنيسة ات١عركؼ من كل ما

الركاية ارتبطت باللهو كآّوف كالغراـ كالتسلية كالفكاىة بات١قارنة مع الأجناس الأدبية  مدنس كسفلي. لأف
السامية كالنبيلة كالشعر كات١لحمة كالدراما، ك قد ساد ىذا التصور السلبي إفُ غاية القرف الثامن عشر. 

ولوستوم كدكيستفسكي كلكن الركاية ستنتعش في القرف التاسع عشر، كستصبح مع بلزاؾ كزكلا كفلوبتَ كت
الشكل الأدبي الوحيد القادر على استكناه الذات كالواقع كاستقراء آّتمع كالتاريخ بصدؽ موضوعي 

موثق كتٗييل فتٍ يوىم بالواقع، كعدت الركاية عند منظريها ملحمة بورجوازية كأداة للصراع الاجتماعي 
ا ت١ناىضة الظلم كالاستبداد كإدانة الواقع ضد قول الإقطاع كالاستغلبؿ كالقهر ، كسلبحا شعبيا خطتَ 

ات١تًدم، ك تسفيو قيمو ات١نحطة كالتغتٍ بالقيم الأصيلة، كنشداف كاقع إنساني مثافِ أفضل تعم فيو 
    .السعادة كالعدالة كالفضيلة كاتٟرية كاتٟب، حيث يعيش فيو اتٞميع بسلبـ كأماف

تياز؛ لأف الركاية كانت كما تزاؿ اتٞنس الأدبي الأكثر أما عصرنا اتٟديث، فقد أصبح عصر الركاية بام    
انفتاحا على التقاط مشاكل الذات كالواقع ، كالقادرة على استيعاب تٚيع الأجناس ك الأنواع كات٠طابات 

الأخرل، كما أنها اتٞنس الأدبي ات١هيمن كات١فضل لدل الكثتَ من القراء كات١ثقفتُ بات١قارنة مع الشعر 
 .1كات١سرح

 :ػ بنية العمل الروائي 3
الأدبية على الإطلبؽ لغياب الضػوابط الشػكلية أك التقاليػد الثابتػة  جناسمن أصعب الأ كتعتبر الركاية     

مقسػػػػػمة إفُ فصػػػػػوؿ  يكلا ىػػػػػ الشػػػػػعر مثػػػػػل لا تكتػػػػػب نظمػػػػػا يالكاتػػػػػب مهمتػػػػػو، فهػػػػػ الػػػػػتي تسػػػػػهل علػػػػػى
يسػػرد الأحػػداث دكف أف يقيػػده زمػػاف  ركائيفػػال ،حيات١سػػر العمػػل  كمػػا فى تٗضػػع لأعػػراؼ سػػائدة كمشػػاىد

الوصػػف كالاسػػتطراد أك عػػدد  إزاءكلػػو حريػػة مطلقػػة مكػػاف، كدكف أف تٖػػده حػػدكد الطػػوؿ كلا القصػػر،  أك
كأف يتعػدل كحػدة الانطبػاع فيخلػق العديػد  الشخصيات فهو يستطيع أف يقدـ أم عدد من الشخصػيات

 عة من ات٠صائص كىي:  ت٣مو  ئيالركا العمل كينبغي أف تتوفر في، من الانطباعات
 ات٠ياؿ. .1
 السرد.  .2

                                                           
 ـ هٟؿ ، وهٟـ الهٟدت.  1
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 الشخصيات. .3
 اتٟوار. .4
 تٗضع الأحداث فيها إفُ التسلسل كنوع من ات١نطق. .5

قػدرتها علػى  موضػوع كأثبتػت مت٢ا القدرة على التكيف كالتطوع كالتطور، كقػادرة علػى معاتٞػة أ كالركاية   
  .1يالركائ صورة للفن ت٘ثل تيال كات١سلسلبت السينما العافَ رغم التنافس القول من البقاء في

 : أنواع الروايةػ  4
 :2ينقسم العمل الركائي إفُ أنواع متعددة أت٫ها

كىػي الركايػة الػتي تغلػب عليهػا قصػص اتٟػب كات١ثاليػة، كلا تلفػت  الروايػة العاطفيػة )الرومانسػية( : 1ػ  4
عقػػػػدة الركايػػػػة علػػػػى ات١غػػػػامرة  إفُ مشػػػكلبت آّتمػػػػع أك اتٟكػػػػم أك ات١شػػػػكلبت السياسػػػػية الأخػػػػرل. كتقػػػػوـ

العاطفية، كتتابع الأحداث فيها يعبر عن القلق الوجداني الذم ت٭يط بأبطاؿ الركاية لكي يػتم الوصػوؿ إفُ 
 تبادؿ العلبقة ات١ثالية من اتٟب كالغراـ. 

ك ييطلق عليها أيضا ركاية اتٞرتٯة، قوامها التشويق كالإثػارة حيػث تيقػدـ الركايػة في  الرواية البوليسية: 2ػ  4
صػػورة ألغػػاز اتٞرتٯػػة الػػتي يسػػعى القػػارئ حلهػػا طػػواؿ قراءتػػو للركايػػة أك مشػػاىدتو ت٢ػػا بالبحػػث عػػن آّػػرـ مػػن 

سػس كالركايػات كيندرج تٖت ىذه النوع مػن الركايػات البوليسػية ركايػات التج  .خلبؿ تتبع أحداث اتٞرتٯة
 .البوليسية النفسية

ىو ذلك النمط السردم الذم يستمد أحداثو من التاريخ بل كشخصياتو أيضا،  الرواية التاريخية: 3ػ  4
الركايػػة التارتٮيػػة ىػػي ركايػػة ات١اضػػي لأنهػػا دائمػػا مػػا تقػػص أحػػداث كشخصػػيات عظيمػػة كأبطػػاؿ شػػػهدتها ك 

الصػػلة بات١اضػػي، كالتػػاريخ لػػو أدب مسػػتقل بذاتػػو كالشػػخص العصػػور السػػابقة. فالركايػػة التارتٮيػػة ىػػي توثيػػق 
الػػذم يقػػوـ بسػػرد التػػاريخ معػػركؼ بػػات١ؤرخ. كبالاسػػتناد إفُ التػػاريخ تٯكػػن ت١ػػؤلفي الأجنػػاس الأدبيػػة ات١ختلفػػة 
اقتبػاس شخصػػيات ت٢ػا علبمػػات بػػارزة كأحػداث ىامػػة تكػوف مػػادة لعملهػػم الأدبي ألا كىػو ات١وضػػوع الػػذم 

                                                           
، ال٣اهغة،  خماصة،ابغاهُم ـ ًىٓغ،   1  .67م، م 1985معجم االإهُلخاث الضعامُت واالإؿغخُت، صاع االإٗاعٝ

ىٓغ، 88ـ ًىٓغ ، االإغح٘ الؿاب٤ م  2 ؼ خموصة ،، وٍ ت الٗامت لس٨خاب ٖبض الٗؼٍ  . 56م، م 1998 ال٣اهغة،، البىاء الضعامي، الهُئت االإهغٍ
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التاريخ ليس فقط عرضا لػتًاث السػلف كإت٪ػا تربيػة الػنشء بتعليمػو ات١بػادئ ذات القػيم تدكر حولو الركاية. ك 
 .اتٟميدة التي كاف يقتنيها الأجداد

ىػػي ركايػػة النضػػاؿ الإت٬ابيػػة العادلػػة كمكافحػػة السػػلبية، أك ىػػي ركايػػة ات١بػػادئ  الروايػػة السياسػػية: 4ػ  4
السياسػية تنػاقش القضػايا السياسػية ات١وجػودة علػى ات١عارضة للفكر السػائد ضػد اتٟكػم كاتٟكومػة. فالركايػة 

مػا  الساحة، كيكوف ذلك إما بشكل مباشر أك غتَ مباشر ت١وضوعات عن طريق استخداـ الرمزية. كدائمػا
يكوف ىناؾ صراع مع أنظمة اتٟكم كات١عػاداة ت٢ػم حيػث ت٭ػاكؿ البطػل بكػل مػا لديػو مػن طاقػات يسػخرىا 

 .ما يفشل في مكافحة ىذه السلبية الظات١ة لكي يتغلب على ىذا الصراع. كغالبان 

ىػي ركايػات التضػحية مػن أجػل الػوطن كالبحػث عػن اتٟريػة مػن بػراثن الاسػتعمار   الروايػة الوطنيػة: 5ػ  4
كتٯثػػل الأحػػداث في الركايػػة اتٟربيػػة بطػػل كاحػػد بعينػػو الػػذم يقػػدـ نضػػاؿ شػػعب بأكملػػو  ،الػػذم تٯثػػل الظلػػم

  .من خلبلو
ىػػي سػػرد لقصػػص لأشػػخاص كاقعيػػتُ كأحػػداث حقيقيػػة مػػن خػػلبؿ الأسػػاليب  الروايػػة الواقعيػػة: 6ػ  4

ىػػػػذا الواقػػػػع الػػػػذم يقدمػػػػو مضػػػػموف الركايػػػػة ت٠دمػػػػة آّتمػػػػع  الدراميػػػػة للركايػػػػة. كغالبػػػػان مػػػػا تهػػػػدؼ إفُ تغيػػػػتَ
كإصػلبحو بتػدعيم القػيم الإت٬ابيػػة كالطاقػات، كذلػك بتقػػدنً ت٪ػاذج إنسػانية متعرضػػة للؤزمػات. توجػد أنػػواع 

 .كاقعية نقدية، كاقعية تٖليلية، كاقعية جديدة، كاقعية رمزية، كاقعية فلسفية :الواقعية كايةعديدة للر 
ركايػة ال ، الركاية النفسية ،لركاية الوجدانيةا :أنواع أخرل من الركاية، نذكر منها كما ذكر بعض الباحثتُ    

القػرف التاسػع  كبدايػة القػرف الثػامن عشػر ن، كالركاية التعليمية التي ظهرت في نهايةركاية ات١تشرديال ،الفانتازية
  كت٥تصرة.، حيث كضعت من أجل مناىج التدريس للصغار كتكوف اتٟبكة فيها على نطاؽ ضيق عشر
 الرواية في الأدب العربي:ػ  4
الأدبػػػاء العػػػرب الػػػذين ظهػػػور فػػػن الركايػػػة في الأدب العػػػربي كثقافتنػػػا العربيػػػة يعػػػزل إفُ في أف غػػػرك  لا    

كالأمريكيػة، حيػث كػاف  الأكربيػةالبلػداف فُ إأكاخر القرف التاسػع عشػر كمطلػع القػرف العشػرين  ىاجركا في
من الطبيعي أف يتأثركا بأدب كثقافة الغرب، كىذا ما تٕلى في ظهور فن الركاية الذم فَ يعرفػو العػرب إلا 

 عدة عوامل أت٫ها:إفُ بعد رجوع ىذه الفئة إفُ أكطانهم، كيعود ظهور الركاية 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%A7%D9%82%D8%B9%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%A7%D9%82%D8%B9%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%81%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%81%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D9%81%D8%A7%D9%86%D8%AA%D8%A7%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D9%81%D8%A7%D9%86%D8%AA%D8%A7%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D9%81%D8%A7%D9%86%D8%AA%D8%A7%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%85%D9%86_%D8%B9%D8%B4%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%85%D9%86_%D8%B9%D8%B4%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%A7%D8%B3%D8%B9_%D8%B9%D8%B4%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%A7%D8%B3%D8%B9_%D8%B9%D8%B4%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%A7%D8%B3%D8%B9_%D8%B9%D8%B4%D8%B1
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أفضى إفُ بث أغلب الدكؿ العربية تعيش تٖت كطأتو كىذا العامل  لقد كانت :الاحتلال الأوروبي ػػػ أ 
الوعي ات٠يافِ في قرائح الكاتب العرب الذين راحوا يكتبوف أعمالا ركائية تٗلد نضاؿ تلػك الػشػعػوب الػتػي  

 .كابدت أىواؿ الاحتلبؿ كما عانتو من كيلبت الاسػتضعاؼ كالاستبداد
رفاعة الطهطاكم الذم ل ورة العمل الأدبي في الفن الركائي كانتعل باككل :الصحافة والترجمة  ػػػ ب 

في  (سليم البستاني)نشر  كما،  1بفتحت أعتُ العر  -كىي أكؿ ركاية متًتٚة (كقائع تليماؾ)ترجم ركاية 
منها: )ات٢ياـ ،  ـ1870ركايات عديدة منذ  (بطرس البستاني)  م لالتي أنشأىا كالده ات١ع (تٞناف)ا ت٣لة

  .دكر، أتٝاء...افٍ(بفي جناف الشاـ، زنوبيا ملكة تدمر، 
اف لو الفضل منذ الذم ك (جورجي زيداف) لبنانيالصحفي الؤرخ ك ات١ركائي ك الديب ك كما ت٧د أيضا الأ      

 الإسلبمي، يستمد منو بيإفُ التاريخ العر  الالتفاتفي ـ 1914أكاخر القرف التاسػع عشر حتى عاـ 
اف بر جالأديب )ى يد لبركز الركاية ع أمريكا الشمالية، ت٧د أيضا في ات١هجر كخاصة فيك عديدة.  تاركاي

 في الفتًة ات١متدة بتُ:)الأركاح ات١تمردة، العواصف، الأجنحة ات١نكسرة(  ركاياتو الشهتَة: في( خليل جبراف
ذم يعتبر رائد الركاية ات١صرية، لكا (ت٤مد حستُ ىيكل)ن ممصر كلب  (، كما ظهر في1913ػ 1908) 

ث قاؿ: " ياريخ في باريس حتف كاف قد كتبها قبل ىذا الإك  (1914)عاـ  (بنزي)ركاية  ظهرتحيث 
لعل اتٟنتُ كحده الذم دفع بي إفُ كتابة ىذه القصة، كلولا اتٟنتُ ما خط قلمي فيها حرفا، كلا رأيت 

 2.''الوجود ىي
الذم أثرت أعمالو الأدبية الساحة  (طو حستُكالناقد ات١صرم)لا بد أف نعرج على الأديب كما    

( ، كنعرج على ؤسبأديب، دعاء الكركاف، شجرة الالأدبية العربية كترؾ بصماتو في ىذا الفن في ركاياتو )
يوميات نائب في الأرياؼ، عصفور من الشرؽ، عودة  :لثمالشهتَة في ركاياتو  (توفيق اتٟكيمالأديب )

كما لا بد أف نذكر الركائي الكبتَ ت٧يب ت٤فوظ الذم تعدت ركاياتو التي ت٘يزت بالطابع   ...إفٍ ،الركح
 الدرامي الأربعتُ ركاية كلعل أبرزىا : عبث الاقدار، اللص كالكلبب، أكلاد حارتنا... إفٍ

بن ر م)سيد قريش، ع الشهتَة: توافي ركاي (معركؼ الأرناؤكط) السورمركائي لا ننسى الكما ت٬ب أف     
التي  لطيب صافٌل لركائي السوداني ل موسم ات٢جرة إفُ الشماؿ، كركاية ( ، فاطمة البتوؿ...إفٍات٠طاب

                                                           
ت الٗامت لس٨خاب مدمض عقضي خؿً. أزغ االإ٣امتـ   1 ت الخضًشت. الهُئت االإهغٍ  . 79م: م ، 1974،  1ٍال٣اهغة، ، في وكأة ال٣هت االإهغٍ

ت، مهغ، ٍـ   2 ت، مإؾؿت خوعؽ الضولت لسيكغ والخوػَ٘، الؤؾ٨ىضعٍ  . 32م ،م2006، 1قوقي بضع ًوؾ٠، الغواًت والغوائُون، صعاؾاث في الغواًت االإهغٍ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%87%D8%AC%D8%B1%D8%A9_%D8%A5%D9%84%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%85%D8%A7%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B7%D9%8A%D8%A8_%D8%B5%D8%A7%D9%84%D8%AD
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B7%D9%8A%D8%A8_%D8%B5%D8%A7%D9%84%D8%AD
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كالركاية اتٞزائرية التي أبدع أصحأّا في ىذا الفن أيضا  لاقت ركاجا كبتَا أيضا في الأكساط الأدبية كالفنية،
، ـ1993، الصادر سنة (ذاكرة اتٞسدػ )الركائية كالكاتبة أحلبـ مستغات٪ي، عن عملها ات١وسوـ ب منهمك 

طبعة، كلازالت تتًبع على عرش الركايات الأكثر  23عن دار الآداب ببتَكت، حيث كصلت طبعاتها إفُ 
ريح ػ )عملو ات١وسوـ بة، عن قالركائي الراحل عبد اتٟميد بن ىدك ك  ،مبيعا في ت٥تلف ات١عارض العربية

 ـ.1970م يعد أكؿ عمل ركائي جزائرم مكتوب باللغة العربية، كالتي صدر عاـ ذ، ال(اتٞنوب
دفعة إفُ  وا بأعمات٢م الفنيةأسهم كالذينكإفُ جانب ىؤلاء ىنالك كتاب كثر، يضيق آّاؿ لػذكرىم،     

 ت٦ا عرفو الغرب في أعمات٢م الركائية.الذم لا تٮتلف كثتَا  عجلة ىذا الفن، إفُ مراحل النضج الفتٍ
 نظريات الرواية عند الغرب: ػػػ 6

على اىتماـ ت٣موعة   ستحوذا ك الأدبمهما في ت٣اؿ نظرية كبتَا ك حيزا   ئيركافن الالتنظتَ لل شغل    
، كمفاىيمها كتٖولاتها الأدبية الإبداعاتكمن يشتغلوف على كبتَة من النقاد كالفلبسفة كالأدباء الغربيتُ 

للركاية ت٢ذا الدنس الأدبي اتٞديد على الساحة الأدبية  كاف دأّٔم كضع الأساس كات١بادئ النظرية حيث  
  . كشف مسوغات ظهورىا كانتشارىاك  لإرساء دعائمها في ت٤اكلة

 (:Georg Wilhelm Friedrich Hegel( )1831) ىيجػػػػػػلعند  نظرية الرواية 1ػ  6
حيث قدٌـ تٚلة من ات١فاىيم ر لو، أكؿ من اىتم بفن الركاية كنظٌ   ىيجل الأت١انييعد الفيلسوؼ      

الواقعي كات١عرفي،  الفلسفي ات١ثافِتوليفة من أفكاره كمبادئو ات١بنية على ات١نهج ات١تعلقة بنظرية الركاية ضمن 
  .ا الركاية كفق رؤية فلسفية مثاليةامتدادا للفكر اليوناني، فقد حاكؿ أف يفسر نشأة كتطورى كالذم يعد

كانت ات١لحمة ىي سليلة العقلية و إذا  بأنر بتُ ات١لحمة كالركاية، كفس أكد ىيجل أف ىناؾ علبقة قرابة   
بالآت٢ة الفاعلة كات١ؤثرة، فإف الركاية سليلة العقلية اتٟديثة  اكغاص االقدتٯة التي ترل العافَ كتصوره طفحان

عاش
ي
بأف الركاية ملحمة بورجوازية ىيجل  ، لذلك يقرالتي تٗلَّت عن الغيبيات كاستعاضت عنها بالواقع ات١

ما كتبو ىيجل أنو يفضل  خاؿأفرزتها تناقضات آّتمع الرأتٝافِ، كيبدك من  ،أك ملحمة عافَ بدكف آت٢ة
 1.لحمة على الركايةات١

                                                           
ش، ـ   1 ش، جغ 1مجسضهُجل، ال٣ٗل في الخاعٍ غ، بحروث  :مً مدايغاث في ٞسؿٟت الخاعٍ  .78م  ،3ٍ، 2007ئمام ٖبض الٟخاح ئمام، صاع الخىوٍ
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ات١لحمة نص شعرم يربط الذات بات١وضوع، في انسجاـ كتناغم، كالركاية كسيلة تعبتَ  كيرل أيضا أف   
كالعافَ،  الأناسردم يسلط الضوء على الذات في ت٤اكلة انفصات٢ا عن الواقع، كرسم ات٢وة ات١وجودة بتُ 

   .1كفي الوقت نفسو فهي تعبر عن اتٖاد الذات بات١وضوع
للملحمة في اطار التطور  لبكالركاية تطرح ات١سألة اتٞمالية كالتارتٮية، فهو يعتبر الركاية شكاؿ فنيا بدي    

البرجوازم ، ذلك أف الركاية تنطوم على ات٠صائص اتٞمالية العامة للقصة ات١لحمية الكبتَة كللملحمة من 
 .2ة العامة للفن ات١لحمي الكبتَمراحل النظري جهة، كنظرية الركاية شكلت مرحلة تارتٮية من

ما ىي إلا ملحمة العصر  كتٯكننا القوؿ إف ىيجل قد كضع الركاية بديلب عن ات١لحمة، أك أف الركاية
 .اتٟديث

 György Lukács)  )(1885-1971:)  جورج لوكاتش عند نظرية الروايةػ  2ػ  6
كبتٌ فلسفتو على ات١ثالية فلسفة ىيجل ل امتدادجورج لوكاتش  اركسيات١كالفيلسوؼ  ناقدال تعد فلسفة    

ات١اركسية، كتبتٌ منها  بالأفكار، كما تأثر الكلبسيكيكالفكر الثقافي  الأكربيةأرضية الفلسفة التقليدية 
 ،ـ1916سنة  (نظرية الركاية)ىيجل ،ليألف كتابو فلسفة ، مركزا في عرض أفكاره على  الأدبيةالوجودية 

تقدنً تفستَ لظهور قاـ فيو ب، للتأسيس كالتنظتَ للركاية اتٟديثة ات١سار العاـ الأكفُ ك الأرضيةكالذم يعتبر 
 .ث البرجوازماقياـ نظرية الركاية من التً  ، أمالركاية من منظور الصراع الطبقي

كيعتقد لوكاتش أف ظهور الركاية تزامن مع الثورة الصناعية كبزكغ الطبقة البرجوازية في القرف التاسع   
كيعلل لوكاتش كوف الركاية ىي  ،عشر، حيث كانت الركاية ىي النمط الذم يعبر عن حياة تلك الطبقة

الأسلوب الذم كجد البرجوازيوف ضالتهم فيو، بقولو إف ات١لبحم الشعرية فَ تعد باستطاعتها ت٣اراة إيقاع 
 .3العصر اتٟديث

كية مهمة في فلسفة ىيجل كىي اعتبار الركاية أداة تعبتَ ار للركاية من ز أف ينظٌ  لوكاتش حاكؿلقد      
أم أنهما  للركاية بوصفها فنا  ،ات١نظرين في ات١سار العاـ للتنظتَ اختلبؼالطبقة البرجوازية، فبالرغم من 

 أنهما يتفقاف في اعتبار الركاية ملحمة برجوازية يتفقاف أف فن الركاية اتٟديث يتصل تارتٮيا بفن لاتعبتَيا، إ

                                                           
 .13-12م ،م 2011، 1ٍ، االإٛغب، حمُل خمضاوي: مؿخجضاث الى٣ض الغوائي، صاع اليكغ الألو٦تـ   1

ت الغواًت، جغحمت الخؿحن سخبان، ميكوعاث الخل ،ٍ ، حوعج لو٧اف، ًىٓغـ   2  .19م  ،م 1988، 1هٓغٍ

 .56ـ هٟـ االإغح٘، م   3
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فا لفلسفة ىيجل ات١ثالية، لبإف التوجو ات١ادم لفلسفة لوكاتش، صبغت نظريتو بصبغة الواقعية خ ،ات١لحمة
كذلك حتُ فصل الركاية عن ات١لحمة ك اعتبرىا أداة تعبتَية تنقل كاقع الطبقة البرجوازية كثورتها كنضات٢ا 

 .  الإقطاعيةاذم فرضتو  كالاستبدادضد الظلم 
الرفض كالتمرد الذم تشكل لدل البرجوازية  تْالاتنشأة الركاية  رتاقعية ات١ادية فسففلسفة لوكاتش الو 
  .1ككاقعها الذم تعيشو

الدارسة التي قدمها لوكاتش من حيث تْثو في نشأتها كتطورىا، ىو التعمق في فهم  ما تٯيزإف      
لركاية، كللطريق الركحي ا لركحالعالقات البنائية ت٢ا، "يريد كشف ماىيتها، كتقدنً كصف فينومينولوجي 

ينظر إفُ الركاية كظاىرة معزكلة،  لاكىو حتُ يفعل ذلك ، الذم سلكو كتاب الركاية في تٚيع العصور
 . 2مستقلة، بل كجنس أدبي سبقتو أجناس أدبية أخرل كات١لحمة ػػ التًاجيديا ػػ الفلسفة

 :لعلبقة البطل بالعافَ، كىي كالتافِكقد حدد لوكاتش أربعة أت٪اطو للركاية من حيث تناكت٢ا 
، كىذا الركاية ات١ثالية التجريدية: كفيها يكوف كعي البطل أضيق من أف يدرؾ تعقد العافَ النمط الأول:

 .كركاية دكف كيشوت تعد مثالا على ىذا النمط يتًدد بتُ الذات كالواقع، البطل تٯتاز بشخصية ساذجة
ة: ىنا يكوف الوعي أكثر اتساعا من العافَ ا﵀كوـ سيكولوجيالركمانسية الالركاية  النمط الثاني:

، أين يتجاكز البطل الواقع كتٔعتٌ آخر ىي تعبتَ عن انفصاؿ الذات عن العافَ ات٠ارجي، بات١واضعات
( في ركايتو )التًبية العاطفية( 1880ػ  1821) (Gustave Flaubert) فلوبتَ جوستاؼ كركايةات١تًدم، 

 .ىذا النمطتعد مثالا على 
ىي النمط الذم يتوسط النمطتُ الأكؿ كالثاني، إذ ىو أشبو ك : أك التعليمية الركاية التًبوية النمط الثالث:

يوىاف )سنوات تعلم فلهاـ مايستً( لكركاية  ،بوجود مصاتٟة بتُ الذات كالواقع ات٠ارجي
تعد مثالا على ىذا  (1832 ػJohann Wolfgang von Goethe( )1782 )غوتو فوف فولفغانغ

 .النمط
كىو التطور الذم طرأ على الركاية، ففي الربع الأكؿ من ىذا القرف شهدت الركاية تغيتَا   النمط الرابع:

 3.''تصدع دكر الشخصية في الأدب اتٟديث كرقتٌو'' كبتَا في مركز الثقل، كالذم يعبر عنو جولداف بػ

 :(1895 -1975)( Mikhail Bakhtin )عند مخائيل باختين  نظرية الرواية ػ 3ػ  6
                                                           

 11، مـ هٟـ االإغح٘  1

 .7، مـ هٟـ االإغح٘  2

، 1938 - 1870ٗغبُت الخضًشت فى مهغ )جُوع الغواًت ال ٖبضاالإدؿً،  ـ ًىٓغ،  3  .193، م 1977(، صاع االإٗاعٝ
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الفيلسوؼ اية تطور طبيعي للملحمة، منتقدا بأف الرك شائعة ال للمقولة انطلق باختتُ من رفضو القاطع   
البورجوازية ت١ا  حتمية اجتماعية كتارتٮية، كلولاالركاية الرؤية ات١اركسية التي تؤكد بأف لوكاتش، ك  لجىي

 :ائي متمثلة فيك بداع الر للئل إفُ نتائج عبر تٖليلو اللٌساني صفتو  ظهرت الركاية،
الأشكاؿ نفتاح على الاات١ركنة، ك كاية حيث طبيعة الر  ،فلبنوعاف أدبياف مستقحمة كاية كات١لالر  1ػ  3ػ  6
اتٞنس الوحيد  كايةالر  عبتَية ات١ختلفة، فهي سرد فَ يتشكل بعد على مواصفات نهائية، فهو القائل بأفالت

 .ات١كتملة كثابتة اتٞوىر تٓالف ات١لحمة 1الذم ىو في صتَكرة كما يزاؿ غتَ مكتمل
الركاية أفضل من ات١لحمة لطابعها التعددم كاللفظي كالاجتماعي الذم يتمظهر في تعدد  2ػ  3ػ  6

لوجية رتيبة لوجود أحادية أساليبها كلغاتها كت٢جاتها كخطاباتها كمنظوراتها، بينما ات١لحمة تستند إفُ مورفو 
 الايقاع كالأسلوب كالتخاطب.

 أكليس ةصور العافَ، بينما في ات١لحمة فهناؾ صورة كاحدة، فشخصي ىكاية تتشظفي الر  3ػ 3ػ 6
(Ulysse) الأكديسة في   لبمث(odyssée)  لأنها ،2ايةهداية إفُ النالبثابتة، إذ بقيت على صورتها من 

ر، يعيش حالٌت راابي ليس تٝاكيا متحوؿ باستمر كائية كائن ترٌ الالشخصية ، في حتُ أخلبقي أت٪وذج
 .نفسية متباينة، فهي مشركع للمتناقضات في ذاتها

شارب، متشعبة كمن ت٥تلف ات١ ( populaires personnages) شعبيةكاية شخصيات الر في  4ػ  3ػ  6
كاية أدؽ من فالطابع الشعبي فالر  افِكبالتكىكذا، كالسافل  بورجوازية، فيها اللٌص كات١عتوه،  ليس فقط 

 .طابعها البورجوازم
 أشهر الروايات العالمية :ػ  7

من أشهر الركايات التي ذاع صيتها كلاقت قبولا كمقرؤية كبتَة في أكساط النقاد كالأدباء، كحسب السبق 
 التارتٮي:

سباني ميغيل الإللؤديب  ،  (Don Quichote de la Manchaـ )1605دكف كيشوت ػ  1ػ  7
 .أكؿ عمل ركائي في العصر اتٟديث (Miguel de Cervantes) دم ثتَبانتس

 ( .Victor Marie Hugo)لفيكتور ىوجو  ، ـLes Misérables) ) (1862)ػ البؤساء،  2ػ  7

                                                           
ؼة، ماهُت الغ  ـ ًىٓغ، الُُب  1  .71 م واًت،بوٖ

 .72ـ هٟـ االإغح٘ ، م   2
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 Léon)للركائي ليو تولستوم  ـ(War and peace( )1865)ػ ركاية اتٟرب كالسلم 3ػ  7
Nikolaïevitch Tolstoï.) 

 فيودكر دكستويفسكي،  ـ(Les frères Karamazov( ،)1880)الإخوة كارامازكؼ ػ  4ػ  7
(Fiodor Dostoïevski) . 

 Anton) أنطوف تشيخوؼ ـ(Selected works( )1882)الأعماؿ ات١ختارة ػ   5ػ  7
Tchekhov) 

 (Franz Kafka)فرانز كافكا  (ـ1910) (the trial)ا﵀اكمة ػ   6ػ  7

مارسيل ( ـ1910) (À la recherche du temps perdu )البحث عن الزمن ات١فقود ػ   7ػ  7
 (Marcel Proust)بركست 

 (.Virginia Woolf)فتَجينيا ككلف ل ـ(1927)إفُ ات١نارة ػ   8ػ  7

 ولياـ فوكنرلـ( The Sound and the Fury( )1930)الصخب كالعنف ػ   9ػ  7
William Cuthbert Faulkner))  

جابريل جارسيا ماركيز ( ـ1950) (A hundred years of isolation)مئة عاـ من العزلة ػ  10ػ  7
(Gabriel García Márquez.) 
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 ( :Théorie de l'intertextualité) التناص نظرية

 انطلبقا من ا﵀اكر الآتية:ذه ا﵀اضرة سنحاكؿ نناكؿ ات٠طوط العريضة ت٢
 ػػػ مقدمة

 آّاؿ ات١فاىيمي للتناص.ػ 

 .البلبغيك التناص في التًاث العربي النقدم مصطلح ػ 

 .اتٟديث الغربي التناص في الدرس اللسانيػ 

  .مرجعيات نظرية التناصػ 

 .أنواع التناصػ 

 .أت٫ية التناصػ 

 ػ أمثلة تطبيقية عن التناص.

 : مقدمة 
عرفت الدراسات اللسانية في بداية القرف العشرين تطورا كبتَا كتٖولات جذرية كلا غرك أف أت٫ها ىو     

توجيو الفكر اللساني من الاىتماـ باتٞملة لعجزىا عن كصف كل الظواىر اللغوية كالدلالية التي تتجاكز 
ل قابلة للدراسة ك حدكدىا في ات٠طاب إفُ الاىتماـ بدراسة النص كوحدة كلية أك كحدة لغوية كبر 

الاجرائية الأدكات للتحليل كاستنباط كل الظواىر اللغوية كالتي كاف من بينها ظاىرة التناص كأداة من 
تبياف الدعول القائلة بأف كل في كظيفتو حيث تكمن  ،الأدبيةاللغوية ك النقدية الرئيسية في الدراسات ك 

حد أك أكثر من النصوص في نصوص أخرل. نص تٯكن قراءتو على أساس أنو فضاء لتسرب كتٖوؿ كا
الذم مفهوـ التناص كمن ىذا سنحاكؿ من ىذا ات١نطلق كفي خضم ىذه ا﵀اضرة أف نسلط الضوء على 

 كأف نستقصي أصولو كآثاره ، كنتتبع تطوره لنصل إفُ إدراؾ أت٫يتو. كثتَا من اتٞدؿ،أثار  
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 ػ المجال المفاىيمي للتناص : 1
من الواضح أف مصطلح التناص يعود في أصلو الاشتقاقي إفُ مادة )النص( ، كىذه الأختَة   :لغة 1ػ  1

فقاؿ إنو: من نص صاحبو عرفو الذم  القاموس ا﵀يط كردت في معاجم اللغة العربية كما جاء في 
تاع : كنص ات١ ،رفعو كأظهره  :كنص الشيء ينصو نصا، نو مرفوع الرتبة على غتَهلأالشيء: رفعو كتٝى بو 
 . 1جعل بعضو فوؽ بعض

  2ازدتٛوا" أم :" تناص القوـفقاؿ  )تناص(ات١صطلح تٔادتو  تاج العركس بينما ذكر صاحب معجم     
، كبالتافِ فهذه ات١قاربة ت١عتٌ ات١عجمي ت١ادة التناصبا فهناؾ مقاربة دلالية للمعتٌ الدلافِ للنصفإذا 

 تداخل النصوصك  كتشارؾيشتَ إفُ تزاحم فهومو اتٟديث الذم تٔ الدلالية توضح كتقرٌب مفهوـ التناص
 فيما بينها.

كىذا التعريف اللغوم في معاتٚنا العربية ليس ببعيد عن ترتٚة ات١صطلح باللغات الأجنبية مثلب حيث    
في ( Inter)حيث تعتٍ كلمةبالفرنسية،  (Intertexte)أك  بالإت٧ليزية (Intertextيعرؼ تٔصطلح )

(، texture)النص، كأصلها مشتق من الفعل اللبتيتٍ(  Texte) التبادؿ، بينما تعتٍ كلمة الفرنسية:
: النصية، كالتناص بعد ترتٚة ات١صطلح عتٍ( تTextualitéكلمة )أك حبك ك  يعتٍ: تركيبة ك النسيج،ك 

تداخل ات٠يوط بعضها إفُ اللغة العربية، كنلحظ ىنا أيضا كجود علبقة دلالية بتُ النسيج الذم ينشأ من 
ببعض حتى تعطي قطعة كاحدة ت٥تلفة الألواف، كالتشابك كالتداخل النصي بتُ ت٣موعة من النصوص 

 .حتى تعطي نصا كاحدا
تعريف التناص في معجم السيميائيات: "التناص إذف ىو كجود علبقة بتُ جاء في  اصطلاحا: 2ػ  1

 .3نص حاضر كنص أك نصوص أخرل غائبة"
كإذا تْثنا عن ترتٚة كاستعماؿ ىذا ات١صطلح في الدرس اللساني اتٟديث ت٧د لو عدة مقابلبت حتى في   

التًتٚات العربية في مثل: التناصية، النصوصية، تداخل النصوص، النصوص ات١تداخلة، النص الغائب، 
ىذه ات١صطلحات  النصوص ات١هاجرة، التداخل النصي...إفٍ، ككلها تٖمل معتٌ دلافِ كاحد، كلعل أشهر

ىو مصطلح التناص ات١عتمد عند أغلب النقاد كالدارستُ، الذم يدؿ على تداخل كتعالق النصوص 
                                                           

 ـ أهٓغ لؿان الٗغب ، ماصة )ن، م(.  1

ذ ،،  الؼبُضي ٗبض الغػا١ االإغجط ىل ،ال٣اموؽ جاج الٗغوؽ مً حواهغـ   2    .371،مم  2008 ،2ٍَبٗت ال٩وٍ

 143،م م 2010 ،1صاع الٗغبُت لسٗسوم هاقغون، ميكوعاث الازخلاٝ ، ٍ الأخمغ،ـ معجم الؿمُائُاث ، ُٞهل   3
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بعضها ببعض بطريقة استحضاريو قد تكوف بوعي كقصدية من صاحب النص أحيانا كقد تكوف غتَ 
بشكل عاـ بتُ تتعدد تعريفات التناص '' : بقولوأتٛد عفيفي  ذلك أحيانا أخرل. كيلخص كلبمنا ىذا

كلها تظهر التفاعل كالتعالق كالالتقاء كالتداخل )اللفظي كات١عنوم( بتُ نص ما   فالنقاد كاللغويتُ، غتَ أ
 .1''كنصوص أخرل

تعريفا ت٥تصرا لكلمة تناص  Le nouveau petit robert))كما جاء في القاموس الفرنسي    
(Intertextualité: ) ''Un ensemble de relations entre un texte littéraire et 

d'autres textes ''2.أم : ت٣موعة من العلبقات القائمة بتُ نص أدبي كنصوص أخرل ، 

 :البلاغيو التناص في التراث العربي النقدي مصطلح ػ  2
لا غرك أف ظاىرة التناص أك ىذه ات١مارسة النصية فَ تغب عن أذىاف النقاد كالبلبغتُ كعلماء العربية،    

كزخٌت ّٔا مؤلفاتهم ككتبهم سواء في اتٞانب النقدم أك اتٞانب عرفها الدرس اللغوم العربي قدتٯا، فقد 
تُ ت٣موعة من ات١فاىيم التي كردت البلبغي  لكن ت٬ب الاشارة في ىذا ات١قاـ أف ىناؾ اختلبفات دقيقة ب

في كتب العربية يرجع ذلك إفُ غزارة كسعت اللغة العربية من حيث ات١فاىيم كدقة معانيها، فلذلك ت٧د 
مصطلح التناص كظف في حقلتُ اثنتُ كت٫ا : اتٟقل النقدم حيث ت٧د مصطلحات تشبو أك تقارب في 

كفي  ،إفٍ…لاعتًاض ، كانقائضكال، الانتحاؿ، ، دبيةالأ السرقاتات١عتٌ الدلافِ لكلمة التناص في مثل: 
اتٟقل البلبغي في مثل: الاقتباس، التضمتُ، التلميح، الاشارة، الاستشهاد،...إفٍ، ككل منها لو معتٌ 

أف يتضمن نص أدبي ما نصوصا أك أفكارا أخرل سابقة دقيق يقتًب أك يبتعد عن مفهوـ التناص على ''
التضمتُ أك التلميح أك الإشارة أك ما شابو ذلك من ات١قركء الثقافي لدل  عليو عن طريق الاقتباس أك

الأفكار مع النص الأصلي كتندغم فيو ليتشكل نص جديد  الأديب، تْيث تندمج ىذه النصوص أك
 .3''كاحد متكامل

غة التي تتخذ صبك  فاىيم ات١همةإفُ أف ىناؾ تٚلة من ات١كفي اطار ظاىرة التناص لا بأس أف نشتَ    
الاجتًار،  ىي:التي عرفها الدرس البلبغي سيما اتٟديث منو ك قوانتُ تقوـ عليها ىذه ات١مارسة النصية ك 

ىو تكرار للنص الغائب من دكف تغيتَ أك تٖوير ( : ''Rumination)لاجتًار فاكالامتصاص، كاتٟوار، 
                                                           

 . 8م  ،م 2001الكغ١، ػھغاء ٍ، م٨خبت.الىدوي، ص الضعؽ في حضًض اججاه الىو هدو ٖٟیٟي، ـ أخمض  1

 . Le Nouveau Petit Robert: Dictionnaire alphabétique et analogique de la langue française ; juin 2007 ;p1200 ـ 2

بـ   3 ا وجُب٣ُُا، ،ي أخمض الؼٖ  .11م م،2000، 2الأعصن، ٍ ٖمان، مإؾؿت ٖمون لسيكغ والخوػَ٘، الخىام هٓغٍ
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بإعادتو كما ىو أك مع إجراء  كىذا القانوف يسهم في مسخ النص الغائب لأنو فَ يطوره كفَ ت٭اكره كاكتفى
تغيتَ طفيف لا تٯس جوىره بسوء بسبب من نظرة التقديس كالاحتًاـ لبعض النصوص كات١رجعيات 

 .1''لاسيما الدينية كالأسطورية منها
مرحلة أعلى في قراءة النص الغائب كىذا القانوف الذم : ''فهو (L'absorption) أما الامتصاص    

ر بأت٫ية ىذا النص كقداستو، فيتعامل كإياه كحركة كتٖوؿ، لا ينفياف الأصل بل ينطلق أساسا من الإقرا
ت٬مد النص الغائب، كلا ينقده  يسات٫اف في استمراره كجوىر قابل للتجدد، كمعتٌ ىذا أف الامتصاص لا

إت٪ا يعيد صوغو فقط كفق متطلبات تارتٮية فَ يكن يعيشها في ات١رحلة التي كتب فيها، كبذلك يستمر 
 .2''النص غائبا غتَ ت٦حو كت٭با بدؿ أف تٯوت

أعلى مرحلة في قراءة النص الغائب إذ يعتمد النص ات١ؤسس : '' كىو (Discussion) اتٟوار كأما    
على أرضية عملية صلبة تٖطم مظاىر الاستلبب، مهما كاف نوعو كشكلو كحجمو، لا ت٣اؿ لتقديس كل 

الكاتب لا يتأمل ىذا النص كإت٪ا يغتَه، يغتَ في القدنً أسسو  أك النصوص الغائبة مع اتٟوار، فالشاعر،
اللبىوتية، كيعرم في اتٟديث قناعاتو التبريرية كات١ثالية، كبذلك يكوف اتٟوار قراءة نقدية علمية، لا علبقة 

 .3''ت٢ا بالنقد كمفهوـ عقلبني خالص أك كنزعة فوضوية عدمية
 :الحديث الغربي التناص في الدرس اللسانيػ  3 

القرائية التي ظهرت بعد البنيوية  الآلياتنظرية التناص من  ت٬مع جل النقاد كالباحثوف الغربيوف أف   
كانعزالو عن السياقات  كاستقلبليتوالنص  انغلبؽنيوف في مقولة لبالبنيويوف كالشكحتُ بالغ كبسببها، 

ء الواقع الذم يرسخ تٕذر لاا﵀يطة بو، كلد إحساسا عميقا لدل كثتَ من النقاد ات١عاصرين، تٔجانبة ىؤ 
على إمكانية مقاربتو   الاتكاءالعالقة بتُ النص كت٤يطو، كيؤكد استحالة التعاطي معو كفق منظور تٯعن في 

بعد أف ظل فتًة  لنص تٔرجعية خارجية نصوص كلغاتالذم أدل إفُ ربط ا الأمرككياف لغوم مستقل، 
 التاريخ كالتًاث كالفن ...إفٍسياقات خارجية كثتَة كما يعتٍ انفتاحو على  ،الداخلية أستَ مرجعيتو

 النقديةالغربية التي لاقت ركاجا لافتا في الدراسات  كيعتبر التناص من الظواىر اللغوية كمن ات١فاىيم    
بشكل فعاؿ في فهم النصوص الأدبية، باعتبارىا تراكما  ىذه الظاىرة اللغويةساىم  حيث، اتٟديثة

                                                           
 .43م،م 2004، 4صاع الكإون الش٣اُٞت الٗامت بٛضاص، ٍ أخمض هاهم ،الخىام في قٗغ الغواص، ـ   1

 .253م م1985، 2مدمض بىِـ، ْاهغة الكٗغ االإٗانغ في االإٛغب،صاع الخىوٍغ لسُباٖت واليكغ، بحروث،ٍـ   2

 .253غح٘ هٟؿ  ماالإـ   3
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لنصوص سابقة، يعمد الكاتب إفُ تضمينها في نصوصو بشكل كاع أك غتَ كاع، فيسعى الناقد للتنقيب 
 .النص ات٠فية كإبرازىا للقارئكمستويات  طبقاتمن خلبؿ  عنها

وـ التناص من بتُ الات٧ازات النظرية كالتطبيقية التي قامت ّٔا كلابد من الاشارة في ىذا ات١قاـ أف مفه    
ـ في فرنسا، كالتي ضمت ت٣موعة من كبار 1960تأسست سنة ( التي Tel quelتٚاعة )تيل كيل( )

 النقاد كاللسانيتُ كات١نظرين الذم أغنوا الساحة الأدبية كالنقدية بأتْاثهم كنظرياتهم الرائدة كعلى رأسهم
ككاف من أبرز أعضائها زكجتو الفرنسية ذات الأصل البلغارم  ( ،(Philippe Sollersفيليب سولرس
 Michel) ، ميشاؿ فوكو(Roland Barthes) ركلاف بارتك  ،(Julia Kristeva) جوليا كريستيفا

Foucault)جاؾ دريدا ، (Jacques Derrida)،  ُكبعض ات١نظرين ككبار اللسانيتُ من الشكلبنيت
 Tzvetan)تزفيتاف تودكركؼ (، ك Romain Jacobsonهم ركماف جاكبسوف )الركس كعلى رأس

Todorov فلبدتٯتَ بركب(، ك(Vladimir prob( ُكميخائيل باختت ،)Mikhail Bakhtin)1. 

الأكفُ لظاىرة التناص ما جاءت عند ركلاف بارت في كتابو )نظرية النص(  تكمن بتُ الإرىاصا    
(text theory :معرفا التناص ) كل نص ىو تناص، كالنصوص الأخرل تتًاءل فيو تٔستويات''

( قاؿ أيضا: ''التناصية في The thrill of the text، كفي كتابو الثاني )لذة النص( )2متفاكتة.''
أم أف النص منفتح على عدد غتَ متناىي من  3حقيقتها ىي استحالة العيش خارج النص اللبمتناىي.''

 ت كتفستَات كاشارات... النصوص تٔا فيها من تأكيلب
...( كل ما في  (كيقوؿ أيضا: ''إف النص نسيج من الاقتباسات تنحدر من منابع ثقافية متعددة   

، أم أف النص اتٞديد ىو عبارة 4متناكؿ الكاتب أف يزاكج بتُ الكتابات كأف يوجو بعضها ببعض...''
اتٞديد، كتعتبر ىذه الفكرة التي طرحها  عن ت٣موعة من الكتابات السابقة يوضفها الكاتب في ىذا النص

بارت الانطلبقة اتٞادة في البحث كتبتٍ ىذه الظاىرة اللغوية في ات١ناىج النقدية كت٥تلف النظريات اللغوية 
كعلى غرار كالتأكيلية  كالأسلوبيةكالتفكيكية كالسيميائية ظهرت في القرف العشرين   التي كثتَةكالأدبية ال

 النظرية التي قامت ّٔا تٚاعة )تيل كيل(.  الكثتَ من الات٧ازات

                                                           
سِس ي،  ،ًىٓغـ   1  69م ،م2007 ،1الجؼائغ، ٍحؿوع لسيكغ والخوػَ٘.  ،، صاع اليكغالأصبيالى٣ض مىاهج ًوؾ٠ وٚ

ـ ، َبٗتلغخوحيابض الغخُم ، جغحمت: ٖن باعران عو ، �وىال تهٓـغٍـ   2  .90م ، م �1989،  باعَ

لى لسش٣اٞت، ٍجغحمت مدمض زحر الب٣اعي، ـ لظة الىو، عوانن باعر ،   3  .89م ، الؿٗوصًت، م 1989،  2االإجسـ اٖلأ

 .231، م ن باعران عو ، �وىال تهٓـغٍـ   4
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كلكن يعتبر الكثتَ من النقاد كاللغويتُ الغربيتُ أف أكؿ من ساىم في تأسيس ككضع نظرية خاصة     
 جوليا كرستيفا البلغارية الأصل الناقدة الفرنسية ىيللوقوؼ  لظاىرة التناص كاستعمالاتها التطبيقية

(Julia Kristeva )حيث عرفت النتاص في  ، ـ1967-1966ها التي نشرتها بتُ سنتي في ثنايا تْوث
( بأنو: ''النقل بتعبتَات سابقة أك متزامنة ذلك أف كل نص Sciences du texteكتابو )علم النص( )

ىو جسم يتشكل من تركيبة فسيفسائية من الاستشهاد، كأف كل نص ىو امتصاص أك تٖويل لنصوص 
اعتبرت النص لا يكتب من فراغ، كلا من الصفر، بل . كما 1اتٟاضر''غائبة كمتعالقة أخرل مع النص 

  .لكل نص سوابق ينطلق منها كيتشكل عليها
لكن ىناؾ من أشار أف أستاذىا الشكلبني الركسي ت٥ائيل باختتُ ىو الذم مهد ت٢ا الطريق حوؿ    

( ، كالتعددية dialogismظاىرة التناص إلا أنو ذكرىا تٔفاىيم كمصطلحات مرادفة كىي: اتٟوارية )
، التعددية اللسانية الاجتماعية (hybridization، ات٢جتُ )(polyphonyالصوتية/ النغمات )

(heteroglossia)( تٖليل ات٠طاب ات١زدكج ،voiced double discourse حيث كانت تٔثابة )
بوضوح ظاىرة  يى ةاتٟواري، ف2رسالة موجهو للحقل النقدم للتعامل مع النصوص بطريقة جديدة

بكل  الآخرمشخصة لكل خطاب، كىو الغاية الطبيعية لكل خطاب حي، يفاجئ ات٠طاب خطاب 
كعلى ىذا فإف  ،يستطيع شيئا سول الدخوؿ معو في تفاعل جاد كحي لاالتي تقود إفُ غايتو، ك  الطرؽ

تٚيع النصوص عند باختتُ كليدة نصوص أخرل كليس ىناؾ من صاحب نص جديد فَ يعتمد على 
نساف الوحيد الذم اقتحم الاك آدـ ىو  الآخرينكل خطاب ت٭اكي خطاب كيرل باختتُ أف ''سابقيو ، 

  3''.بكرا عات١ا الأكؿتٓطابو 
 اىتم ّٔا الكثتَ من النقاد كالباحثتُ الغربتُ ػ على إذف فظاىرة التناص تعتبر من أحد ات١باحث التي      

غرار العرب ػ  فهو ظاىرة لا تٯكن تٕاكزىا كتغيبها في الكتابة الابداعية، لأف الكتابة لا تنتج من عدـ أك 
فراغ، فالشاعر لابد أف يكوف قارئا جيدا للشعر قدتٯو كحديثو، كىذه القراءات الكثتَة ىي التي تعتبر 

كفُ كات١خزكف الفكرم حتى إذا أنتج كأبدع شعرا تسربت بعض تلك النصوص الغائبة إفُ الارضية الا
 شعره.

 :  مرجعيات نظرية التناصػ  4
                                                           

ض الؼاهي، صاع جوب٣ا٫ لسيكغ، االإٛغب، ٍ  1  78م ،  م 1991،  1ـ ٖسم الىو، حولُا ٦غؾُدُٟا ،جغحمت ٞغٍ

، جغحمت ٞسغ با ًىٓغ: مُسائُلـ   2 ُخان جوصوعوٝ ٖمان،  -بحروث، صاع الٟاعؽ لسيكغ والخوػَ٘، نالح، االإإؾؿت الٗغبُت لسضعاؾاث واليكغ ي زخحن: االإبضأ الخواعي: لـ جؼٞ

 . 153-150م م،1996 ،2ٍ

 .75ـ هٟـ االإغح٘ الؿاب٤، م   3
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فإف التناص  ، مدين في ظهوره إفُ كريستيفا في الستينيات من القرف ات١اضي اذا كاف مصطلح التناص   
سيما الغربيتُ عدة مفاىيم، قبل أف  لابدليل أنو اتٗذ عند النقاد  كظاىرة لغوية ليست مسألة جديدة،

  . يستقر على ىذا ات١صطلح في نهاية ات١طاؼ
 (:Saussure de Ferdinand) سوسير ديبنيوية  1ػ  4

ور يتحدث عن حياة يسوسدم دأ فرديناند ل إفُ فكرة ظهور ظاىرة التناص عندما بتٯكن أف نأصٌ      
 كتٝى تلك الوظيفة بػالسميولوجيا (the life of signs within society) العلبمة في البيئة

(semiology ،)فالبنيوية من حيث النقد كالفلسفة كالثقافة تنبتٍ على الإشارات السوسورية (models 
Saussurean)  كاتفق النقاد على أف ىذا ات١نحى ىو ت٤ور التحوؿ اللغوم ، ـ1950للعلبمة منذ
التناص" "عد من نتائجها مصطلح ثة في العلوـ الإنسانية، كىذا من أحد الأصوؿ التي يللسانيات اتٟدي

 1.خصوصا عند نسف العلبمة كتفتيتها من النظاـ اللغوم

فمبادئ سوسيور البنيوية استفاد منها الكثتَ من الباحثتُ ػ الشكلبنيوف خاصة ػ في الكشف عن    
آخر، أك قطعات نصية بتُ نص/نصوص أخر. كلعل الأمر علبقة النص بغتَه، أك توظيف نص في نص 

 ىذا التكوين ليس ،عند كضع مقارنة بسيطة بتُ أداتي النص: اللغة كالكلبـبا يصتَ أكثر كضوحا كانسيا
شئة عن تقاطع نظرات ديكركنية النا بل إنو نتاج العلبمة التي تتلبقى فيها تعددية ياشئا عفو نا

 .لبؼ كالإرجاء، كمن ملبقاة ىذه الثنائية تنشأ التعدديةكسينكركنية، فيحدث فيها الاخت
 الشكلانية الروسية: 2ػ  4

التي أبدكىا  ات١لبحظاتتلك  خلبؿلظهوره، من  كانيتُ ىم أنفسهم من مهدلبتٯكن القوؿ أف الشك   
كيبدك أنهم أحسوا تٔبالغتهم  ،diachronie)ة)كالتعاقبي synchronie)ة)أثناء تٖديد مصطلح التزامني

:  (Roman Jakobson) جاكبسوفاللساني الناقد ركماف يقوؿ حيث على مبدأ التزامن  الاعتمادفي 
يتضمن ماضيو ك مستقبلو اللذين ت٫ا العنصراف  " تتجلى التزامنية اليوـ أشبو بوىم، فكل نظاـ تزامتٍ

كجود نص أك نصوص سابقة تتداخل مع نص يؤلف  أم أف النظاـ التزامتٍ يفرض ،2ات١لبزماف''البنيوياف 
   . ىو مرجعي داخل النص أف ىناؾ تقاطع ما مستقبلب، أم

                                                           
 Intertextuality: Origins and Development of The Concept: pp.11 ـ 1

ت ، جغ اعومان حا٦بؿون ، ٢ًاًـ   2  .27،م:  1988غب ، االإٛو مباع٥ خىون ، صاع جوب٣ا٫ لسيكغ ، صاع البًُاء ،  ليدمض الو م :الكٗغٍ
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الذين أشاركا إفُ فكرة  الأكائلمن ( Victor Chklovskiي )شكلوفيسكفيكتور كما تٯكن اعتبار    
إفُ  بالاستنادك  ،الأخرلالفنية  بالأعماؿ علبقتوالتداخل النصي حتُ قاؿ: "إف العمل الفتٍ يدرؾ في 

التًابطات التي تقيمها فيما بينها، كليس النص ات١عارض كحده الذم يبدع في تواز كتقابل مع ت٪وذج 
 1.''فتٍ يبدع على ىذا النحو معتُ، بل إف كل عمل

كاف ( Yury Nikolaevich Tynyanov)ني يورم تينيانوؼ لبأف الناقد الشكأيضا الشك كلا    
ىل الدراسة ات١زعومة  :''حينما تساءؿ مستنكرا حول ما تأكد اتٟقا على يد كريستيفا،قريبا جدا من ف

، أك تٔجموع غتَ أدبي الأدبيم العالقة بآّموع الاختلبفية، أ علبقتوبا﵀ايثة للعمل، باعتباره نسقا ت٬هل 
من  كتداخلو معهادتو منها، ئفا إلايظهر إفُ الوجود لا النصيتُ أف أم عمل فتٍ  خلبؿككاضح من 

ات١مكنة مع  التداخلبت الاعتباراعتماده على أعماؿ أخرل، كدراستو ينبغي أف تأخذ بعتُ  خلبؿ
  .ات١وركث في تٟظة الكتابة

  (Hermenetics Martin Heidegger )ىيدجر مارتن ىيرومينوطيقا 3ػ  4

في ات١راحل ات١ختلفة  (Intertextuality) كرغم أف ىيدجر فَ يتحدث صراحة عن التناص أك البينصية  
التقاليد، كالتدمتَ، كاللغة، بعض ات١فاىيم التي تكلم عنها مثل : لتطور فكره الفلسفي، فإف آراءه حوؿ 

في  أف كل نص جديد . فهيدجر يرل2كالكينونة، كالتاريخ تشتَ في اتٕاه كاحد ت٤دد ات١عافَ كىو التناص
سابقة، كت٭مل في داخلو  أيضا بينصية، فالنص اتٞديد ينشأ عن نصوصحقيقتو تناص، كأف النصية ىي 

 .3التًاث الثقافي يابقا
 4:(Thomas Stearns Eliotوماس )إليوت سترنس ت الشاعر 4 ػ 4
ريخ كثقافة، فتصبح طبيعتو تا الشاعر يكوف تصويرا ت١ا تٗتزف ذاكرتو من يصوغو يرل إليوت أف ما    

ما جاء بو ك على قواعدىا، كت٘نحو فرصة الاختيار التي تٕلب في عملو التقليد كالابتكار متعاقبتُ، 
. كعلى ىذا يرل ريخ كثقافة تا الشاعر/الكاتب إنو ليس إبداعا صرفا بل يكوف نتيجة ما سبقو عبر

،الأمر ( intertextuality) ا مبكرا للبينصيةالدكتور عبد العزيز تٛودة أف "ىذا ات١فهوـ يعتبر ت٘هيد
                                                           

ت، صاع جوب٣ا٫ لسيكغ، صاع البًُاء،  جغ:،  Todorov Tzvetan( جوصوعوٝـ   1  4،م 1990، 2ٍق٨غي االإبسوث و عحاء با٫ ؾاالإت، الكٗغٍ

ت ئلى الخ٨ُٟ٪ ًااالإغاـ ًىٓغ،   2 ت، ال٩وٍذ، ٍاالإدضبت مً البيُوٍ ؼ خموصة ،ٖالم االإٗغٞ  304م، م1998،  1، ٖبض الٗؼٍ

 .175ـ هٟـ االإغح٘ ، م   3

''، ٧اجضعائُت ٢ض خظ١ . ل  ٢هائض ومداوانث ومؿغخُاث، منها "اٚخُا٫ فيها٧اجب حك٘ ئه٩سحزي، وقاٖغ ًُٞ أمحر٧ي االإولض، و م( 1965-1888)جوماؽ ؾتروـ ئلُوث ـ   4

لام،  م٫1948 حائؼة هوبل ها  63 ، مًىٓغ: االإىجض في اٖلأ
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فالأعماؿ الأدبية  ،الذم سيباىي بو التفكيكيوف كل من سبقوىم من النقاد اتٟداثيتُ كغتَ اتٟداثيتُ
 ا تعودنهتلبقح حاضرىا تٔاضيها كتداخل بعضو مع بعض آخر ت٦ا يعتٍ أ كالفنية برمتها تتحقق عبر

  .1الأخرل سرىا إفُ الأعماؿ الأدبية كالفنيةبأ
 :أنواع التناص ػ  5
أف تٙة  علىأتٚع  حدد النقاد كالباحثوف ت٣موعة من ات١فاىيم حوؿ ظاىرة التناص لكن الكثتَ منهم   

 :كىي هاثلبثة أنواع من
: كمفاده أف يتناص صاحب النص مع (external intertextuality) التناص الخارجي  1ػ   5

دينية، أك تارتٮية سابقة، أم:أف يتناص مع كل ما يشكل إردافا مقولات شعرية ، أك فلسفية، أك 
 .2مضمونيا للنص اتٞديد من خارج نصوص الكاتب شريطة الانتماء إفُ زمن غتَ زمنو، كجيل غتَ جيلو

التناص اتٟاصل بتُ نصوص '' كىو  :(Phased intertextuality) التناص المرحلي  2ػ   5
كيقع ىذا التناص كثتَا كذلك لأسباب عدة نها تقارب اتٟياة الاجتماعية جيل كاحد كمرحلة زمنية كاحدة 

كالثقافية لدل نفر من ات١بدعتُ كقد يكوف الأمر عائدا إفُ مسألة الانتماء إفُ حزب أك تٚاعة أدبية أك 
 .3كاحدة فضلب عن كحدة اللغة كات١تَاث

صاحب النص اتٞديد مع نصوصو كمعناه أف يتناص  :( Self-textuality) التناص الذاتي 3 ػ  5
السابقة سواء عن طريق الاجتًار أـ الامتصاص أـ اتٟوار، كرتٔا يكوف من أسباب ذلك الرغبة في إعادة 

 .4ةإنتاج الأفكار بشكل ملبئم كأكثر فني
يقسم ات١تعاليات النصية إفُ حيث الناقد الفرنسي جتَار جينيت تقسيما آخر عند  ت٧د مثلبكما       

 :أت٪اط كىيتٜسة 
كيدخل ضمن ىذا النوع: العناكين الرئيسة كالفرعية كات١قدمات  :(Hypertextuality) المناص ػ

 .الأدبي عموما العملكالتوطئات كالذيوؿ كالصور ككلمات الناشر كات٢وامش كالتعليقات كطريقة إخراج 
 ،حددتو جوليا كريستيفاكيرتبط ىذا النوع تٔصطلح التناص، كما  :(intertextuality) التناصػ  

كينظر فيو إفُ عملية التناص باعتبارىا علبقة التواجد بتُ نصتُ أك ت٣موعة من النصوص كيكوف ىذا 
 .أك التلميح أك السرقة ات١عارضةاتٟضور بتُ نص كآخر إما للبستشهاد أك 

                                                           
 .139ـ هٟـ االإغح٘ ، م   1

 39اؾِ لسٗسوم اللإوؿاهُت، الٗضص الٗاقغ م ًىٓغ ٖلي مخٗب حاؾم، الخىام أهماَ  ووْائٟ ، مجست و ـ   2

 .61أخمض هاهم ،الخىام في قٗغ الغواص، مـ   3

 .64ًىٓغ االإغح٘ هٟؿ  مـ   4
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في ربط نص  كيقصد بو العلبقة ات١سماة عند القدماء بالتعليق كتتمثل :(metatexts) الميتناص ػ 
 .بآخر يتحدث عنو من دكف أف تٯثل ات١وضوع نفسو، كلا أف يسميو أحيانا

كيعتٍ بو العلبقة الصماء التي  :(Comprehensive text) معمار النص أو النص الشاملػ 
ارجيا كتظهر في الإشارة إفُ نوع اتٞنس الأدبي شعر، نثر، ملحمة، ختأخذ بعدا مناصيا أم مناصا 

 إفٍ…كاية، تْثر 

كيقصد بو كل علبقة تتم بتُ نص لاحق مع  :(transtextuality) النصي أو التعالي التعلقػ 
   .1نص سابق كيكوف التحويل كالتحريف بينهما بشكل كبتَ كبطريقة مباشرة

  يقسم التناص إفُ:حيث ت٤مد مفتاح  أما عند النقاد كالباحثتُ العرب فنجد تقسيما آخر عند   
 ( .Optional and necessary intertextuality) كضركرماختيارم ػ تناص 
  .2 (Indoor and Outdoor) داخلي كخارجي ػ تناص

  3:في النقد العربي القدنً تٯكن تلخيصها في نوعتُ رئيستُ ت٫ا التناصكما تٕدر الإشارة إفُ أف    
التماثل في ات١عاني كيعتٍ ذلك  :( The unconscious intertextualityي )التناص اللاواعػ 

كالتشابو الذم يقع بتُ أقواؿ الأدباء دكف أف يكوف لأحدىم سابق معرفة أك اطلبع على شعر غتَه، 
 .كرغم ذلك يقع التماثل كالتشابو، أك كقوع اتٟافر على اتٟافر

كيعتٍ تٞوء بعض الشعراء عن كعي كقصد  :( Conscious intertextuality) التناص الواعيػ 
 .الاستفادة من القدرة التعبتَية للنصوص الغائبةإفُ 

كالتناص  إلا أف ىناؾ من ذىب إفُ تقسيم التناص إفُ مباشر كتشكلو النصوص ات١قتبسة حرفيا،
التارتٮي كالتناص الديتٍ كالتناص الأدبي، كغتَ مباشر، كتشكلو النصوص ات١تضمنة تلميحا أك إت٭اء،  

 .4كتناص الأفكار كتناص اللغة كالأسلوب
 :أىمية التناصػ  6

كونو يكشف  لا غرك أف ت٢ذه الظاىرة اللغوية أت٫ية بالغة في الدراسات الأدبية كالنقدية على حد سواء   
من التناص آلية ، ك العلبقات التارتٮية كالثقافية كالاجتماعية التي تسيطر على صغتَ النص ككبتَهعن كل 

                                                           
 .49-48-47م م،2010، 1الأعصن، ٍ ًىٓغ ؾُٗض ؾلام، الخىام التراسي، ٖالم ال٨خب الخضًث، أعبض،ـ   1

 124-122م ًىٓغ مدمض مٟخاح، جدسُل الخُاب الكٗغي،ـ   2

 .87-86ًىٓغ ؾُٗض ؾلام، الخىام التراسي، مغح٘ ؾاب٤، مـ   3

بي،ـ   4 ا وجُب٣ُُا م ًىٓغ أخمض الؼٖ  .77و 27الخىام هٓغٍ
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تلعب دكرا أساسيا في الآليات كأداة من الأدكات الإجرائية التي لا يستغتٍ عنها الناقد كالقارئ كالتي 
فمن أجلو تم دحض تٖويل ات١عتٌ كتصيتَه إفُ قابلية النص للتدليل احتذاء لنوعية القراءة كاختلبؼ القراء، 

ثابة ات٢واء كات١اء، تٔ''التناص ف ،ـالفكرة الكلبسيكية التي ترل أف النصوص ت٢ا معاف ت٤ددة على الدكا
كعليو فإنو من الأجدل أف يبحث   كالزماف كات١كاف للئنساف، فلب حياة لو بدكنها، كلا عيشة لو خارجها

 .1عن آليات التناص لا أف يتجاىل كجوده ىركبا إفُ الأماـ
بدكنو، إذ يكوف لا تٯكن أف ت٭صل القصد من أم خطاب لغوم مهمة، كسيلة تواصل بالإضافة إفُ أنو 

 .2ىناؾ مرسل بغتَ متلق متقبل مستوعب مدرؾ ت١راميو
تكمن ىذه الأت٫ية في تٚلة من الوظائف الأساسية ات١نوطة ّٔذه ات١مارسة النصية التي لا تٯكن إنكار كما 

 :3كلا الاستغناء عنها بأية حاؿ من الأحواؿ كىي كالآتي فضلها،
 .كيقصد انفتاح النص على فنوف قولية أك تشكيلية أخرل لتوسيع ت٣الات التعبتَ الوظيفة التعبيرية: ػ

 .كىي تٖويل ات١عتٌ القدنً إفُ معتٌ أكسع كأتٚل الوظيفة الجمالية:ػ 
كيقصد ّٔا أف الناص يتعمد التناص مع نص ذم أثر متوقع على ات١تلقي كأكثر ما  الوظيفة الفكرية:ػ 

 وص ات١قدسة أك مع الشعراء الكبار. ت٧د ذلك في التناصات مع النص
 :4كمن أىم كظائف التناص تلك التي ذكرىا ت٤مد مفتاح إذ يقوؿ أنو

 .إفُ ات١تلقي…تواصلي يهدؼ إفُ توصيل معلومات كمعارؼ، كنقل تٕارب  –
تفاعلي على أفٌ الوظيفة التواصلية في اللغة ليست ىي كل شيء، فهناؾ كظائف أخرل للنص   –

 .الوظيفة التفاعلية التي تقيم علبقات اجتماعية بتُ أفراد آّتمع كتٖافظ عليها اللغوم، أت٫ها
كإت٪ا ىو متولد من أحداث تارتٮية كنفسية  إف اتٟدث اللغوم ليس منبثقا من عدـ، توالدم:  –

     .كتتناسل منو أحداث لغوية أخرل لاحقة لو…كلغوية
 أمثلة وأدلة عن التناص:ػ  7
 ومعادا من قولنا مكرورا   ٭٭٭وما أرانا نقول إلا رجيعا      :   5يقوؿ كعب بن زىتَ ػ 1ػ  7

                                                           
 125م، ؾُٗض ؾلام، الخىام التراسي ـ   1

 .134ـ هٟؿ  ، م   2

 .37 وؿاهُت، الٗضص الٗاقغ مًىٓغ ٖلي مخٗب حاؾم، الخىام أهماَ  ووْائٟ ، مجست واؾِ لسٗسوم الؤـ   3

 .120م مدمض مٟخاح، جدسُل الخُاب الكٗغي،ـ   4

 .231م، م 1997 ،3،ٍصاع ال٨خب الٗسمُت،  ٖلي ٞاٖوع  ، جذ:صًوان ٦ٗب بً ػهحرـ أهٓغ،   5



 
 

89 
 

فالشاعر ات١عركؼ كعب بن زىتَ يشتَ ىنا بل يقر أف كل ما يقولو الشعراء، ماىي إلا معاني كألفاظ تكرر 
 كتعاد عن طريق تعالق كتداخل القصائد بعضها ببعض.

 ػ يقوؿ امرئ القيس في بيتو الشهتَ:   2ػ  7
 نبكي الديار كما بكى ابن حَذَامْ    ٭٭٭      عُوْجا على الطُّلل المحيل لعلنا

 حُمامِ ٭٭٭  نبكي الديار كما بكى بن       يا صاحبي قفا النواعج ساعةً كفي قوؿ شاعر آخر:   
، كابن خً كقيل :  اـ، كابن اتٟيماـابن حًذاـ كابن جىذاـ، كابن حيذاـ كابن خذاًـ  .داـ، كابن تٛي

فامرئ القيس يقر أنو ليس أكؿ من بكى على الأطلبؿ، كأنو إتبع ىذا السلوؾ في نظم ات١قدمة الطلبلية 
الشاعر الذم فرش لامرئ القيس طريق  أك الوقوؼ على الطلل من شاعر مغمور قبلو اتٝو )ابن حذاـ(،

 ؟؟1البكاء في الديار بدموعو
 :2ػ الشاعرة الفلسطينية فدكل طوقاف في قصيدتها )لن أبكي(  3ػ  7

 بين الردم والشوك  ٭٭٭     وفي فوضى حطام الدور ٭٭٭    على أبواب يافا يا أحبائي               
 على أطلال من رحلوا وفاتوىا  ٭٭٭    وقفت وقلت للعينين : يا عينين قفا نبكي              

 تنادي من بنها الدار                                              
فمجاؿ إدراؾ النص الغائب في ىذه الأبيات سهل في متناكؿ أم قارئ للشعر العربي حيث يدرؾ 

 تداخل ىذا النص مع قوؿ امرئ القيس:
 ٭٭٭  بسقط اللوى بين الدخول فحومل    قفا نبك من ذكرى حبيب ومنزل

 : 3وؿ ابن الركميقكما جاء في   : ( في الشعرالاقتباس)التناص  أمثلة منك ػ   4ػ  7
 . لقد أنزلت حاجاتي بواد غير ذي زرع   ٭٭٭     لئن أخطأت في مدحك ما أخطأت في منعي    

اقتباس من  .4''الْمُحَرَّمِ رَّبػَّنَا إِنِّي أَسْكَنتُ مِن ذُرِّيَّتِي بِوَادٍ غَيْرِ ذِي زَرعٍْ عِندَ بػَيْتِكَ '' تعافُ:  فقولو
فنقلو الشاعر عن  ،5مكة ات١كرمة، إذ لا ماء فيها كلا نبات :كىي في القرآف الكرنً تٔعتٌ، القرآف الكرنً 

 . (لا نفع فيو كلا ختَ)ىذا ات١عتٌ اتٟقيقي إفُ معتٌ ت٣ازم ىو: 
                                                           

يّ   حمهغة أقٗاع الٗغبـ أهٓغ   1 ض ال٣ُغَش ِ  .331، م 2صاع نهًت مهغ ، ٍ ،لأبي ػٍ

ما٫ ـ   2 تٞضوى َو٢ان اٖلأ  .20م م ، 1993، 1ٍ ،بحروث ،لسضعاؾاث واليكغالٗغبُت االإإؾؿت  ،ال٩امست صیوان قٗغي لٟضوى َو٢ان الكٗغٍ

 .456م، م 2002، 3، ٍ صاع ال٨خب الٗسمُت، أخمض خؿً بسج ، جذ:صًوان ابً الغوميـ أهٓغ،  3

 37الآًت :  ؾوعة ئبغاهُمـ   4

ل آي ال٣غآن )جٟؿحر الُبري(ـ أهٓغ،  5  2/165م ، 2008، 3، ٍصاع هجغ لسُباٖت واليكغ، : ٖبض الله بً ٖبض االإدؿً التر٧يجذ ،حام٘ البُان ًٖ جأوٍ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%B2%D9%8A%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D8%B4%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%B2%D9%8A%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D8%B4%D9%8A
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ات١رسلتُ رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁ عليو فى كلبـ سيد ما كرد  مالنثر  من أمثلة التناص )الاقتباس(ك   5ػ  7  
كسلم من ذلك الكثتَ، كمن ذلك فى رسائلو صلى ا﵁ عليو كسلم إفُ كسرل الفرس كىرقل الركـ كإفُ 

 : النجاشي كغتَىم ، ففى رسالتو إفُ كسرل
ات٢دل بسم الله الرحمن الرحيم من محمد رسول الله إلى كسرى عظيم الفرس سلام على من اتبع  "

لأنذر من كان حيا ويحق ،  ورسولو وأدعوك بدعاية الله فنني أنا رسول الله إلى الناس كافةوآمن بالله
  .القول على الكافرين

 " 1.ليِنُذِرَ مَن كَانَ حَياِّ وَيَحِقَّ القَوْلُ عَلَى الكَافِريِنَ  : ''كىو اقتباس من قولو تعافُ
 : كفى رسالتو إفُ ىرقل الركـ جاء فيها  6ػ  7

سلام على من اتبع ، الرحمن الرحيم من محمد عبد الله ورسولو إلى ىرقل عظيم الروم بسم الله
الهدى أما بعد فنني أدعوك بدعاية الإسلام أسلم تسلم يؤتك الله أجرك مرتين وإن توليت فننما 

نشرك ويا أىل الكتاب تعالوا إلى كلمة سواء بيننا وبينكم ألا نعبد إلا الله ولا ،عليك إثم الأريسين 
 .بو شيئا ولا يتخذ بعضنا بعضا أربابا من دون الله فنن تولوا فقولوا أشهدوا بأنا مسلمون

نَكُمْ أَلاَّ نػَعْبُدَ إِلاَّ ''  :اقتباس من قولو تعافُ كىو نػَنَا وَبػَيػْ قُلْ ياَ أَىْلَ الكِتَابِ تػَعَالَوْا إِلَى كَلِمَةٍ سَوَاءٍ بػَيػْ
ئاً وَلاَ يػَتَّخِذَ بػَعْضُنَا بػَعْضاً أَرْباَباً مِّن دُونِ اللَّوِ فنَِن تػَوَلَّوْا فػَقُولُوا اشْهَدُوا بأِنََّا اللَّوَ وَلاَ نُشْرِكَ بِوِ شَيْ 

 .2''مُسْلِمُونَ 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .70الآًت  ٌــ ؾوعة ،   1

 .64، الآًت غانٖم آ٫ـ ؾوعة   2
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 ( :Théorie d’esthétique de la réception) التلقيجماليات القراءة و  نظرية

 انطلبقا من ا﵀اكر الآتية:ذه ا﵀اضرة ات٠طوط العريضة ت٢ سنحاكؿ نناكؿ
 ػػػ مقدمة

 مفهوـ اتلقي.ػ 

 ػ نشأة نظرية التلقي.

 ػ الأصوؿ ات١عرفية كالفلسفية لنظرية التلقي.

 التلقي. لنظرية ات١فاىيمي اتٞهازػ 

 مقدمة:
معرفيا، كتشابكا  لبتداختٖولات جذرية بعدما عرفت  ة ات١عاصرةالنقديالأدبية ك قد شهدت الساحة ل   

 ذلك في غايتو معرفيا خاصا، صرحا لنفسو النقد ات١عاصر يؤسس ذا ما جعل ىثقافيا، كتقاطعا منهجيا، 
من مقاربتها مقاربة ناجعة،  ت٘كنوآليات إجرائية مناىج علمية جديدة ك كفق  معاتٞة النص الأدبي

لنظريات اللسانية اتٟديثة كالتي تأتي في كتصحيح كتقونً مسار ات٠طاب النقدم، كىذا ات١بدأ تبنتو ا
 Esthétique de laطليعتها نظرية التلقي، أك التقبل، أك الاستقباؿ، أك تٚالية التلقي )

réception ،)الدراسات ميزت التي أىم ات١فاىيمالتلقي من  ات١فاىيم كات١بادئ التي طرحتها نظريةعد كت 
ة  النقدي كات١ناىج النظريات ت٣موعة من يلوتشك فيت ت٫معرفيا سا لبشكل حقتل ب النقدية ات١عاصرة،

الاتٕاه بستيمولوجية مع الاالتقاطعات ك  ات٠لفيات تلفت٥ك إفٍ ، كالبنيوية، كالسيميوطيقا ... لبنيةكالشك
 التي أىتمت بات١بدع حيث فرض ات١ؤلف سلطتو كأحكم السياؽ  كغىتَىم، كالتحليل النفسي ات١اركسي

 ئ أك ات١تلقي كفَ أخذ لو أم اعتبار.  قيوده ، بتُ ت٫ش القار 
 

 ثانيػػػػػػػػة عشػػػرالمحاضرة ال
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 مفهوم التلقي:ػ  1
أما التلقي تٔفهومو اتٞمافِ يعتٍ عملية ذات كجهتُ، إذ تشمل في آف كاحد الأثر الذم ينتجو العمل    

الفتٍ كطريقة تلقيو من قبل القارئ، كتٯكن للقارئ أف يستجيب للعمل بعدة أشكاؿ ت٥تلفة ، فقد 
تأكيلب مكرسا يستهلكو أك ينقده، كقد يعجب بو أك يرفضو، كقد يتمتع بشكلو كيؤكؿ مضمونو، كيتبتٌ 

 . 1أك ت٭اكؿ تقدنً تأكيل جديد، كقد تٯكنو أختَا أف يستجيب للعمل بأف ينتج بنفسو عملب جديدا
 ػ نشأة نظرية التلقي: 2

 Dictionnaire encyclopédique et critique des)كرد في قاموس ات١وسوعي كالنقد العاـ )   
publics 

'' L’esthétique de la réception développé dans les années 70 ; par l’école de 
constance en Allemagne ; avec deux représentants phare ; wolf gang  Iser ; 
et Hans Robert Jauss ; propse une redécouverte du rôle actif du public 
dans l’acte d’interprétation .''   2  

ناقدين من القرف العشرين بأت١انيا، على يد كل من ال بداية السبعينياتنشأت مع إذف فنظرية التلقي     
( في Wolf gang Izer)كفو لفغانغ ايزر Jauss Robert Hans)) ياكس ىانز ركبػرت  الأت١انيتُ

 التي قدمتالتي ارتبطت ارتباطا كثيقا بنظرية التلقي (constance)  جامعة كونستانس الأت١انية
أعادت بناء تصور  ، حيثحولت ت٣رل الدراسات الأدبية كالنقدية طركحػات جديػدة كمفاىيم نظرية،
حيث تكوينها عبر التاريخ، كطرؽ فعالية القراءة كدكر ات١تلقٌي في إنتاج  جديد ت١فهوـ العملية الإبداعية من

   3.ىذه العملية
التي تناكبت السلطة في الساحة  ية/البنيويةكالنٌصكالنسقية ات١ناىج السياقية  ثارت علىكنظرية التٌلقي     

كبوأتو ات١كانة اللبئقة على  بإعطاء السلطة للمتلقٌي بدكف أدنى مناكئ، -النٌقدية ردحػا طويلب من الزمن

                                                           
 .115م، م 1999، 9، مج 34ـ الٛغبي زالض، الكٗغ ومؿخوٍاث الخس٣ي، ؾسؿست ٖلاماث في الى٣ض، الىاصي الأصبي الش٣افي، حضة، الؿٗوصًت، ج  1

 . Publictionnaire. Dictionnaire encyclopédique et critique des publics, 2001. P 342  ـ 2

ت الخس٣ي ئق٩اانث وجُب٣ُاث، ٕ ًىٓغ: مدمض بوخؿً، ـ   3 ت الخس٣ي والى٣ض الأصبي الخضًث، هٓغٍ   .226م ، ص/ٍ، ص/ث،حامٗت مدمض الخـامـ، االإٛغب 24هٓغٍ
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ىذا الاىتماـ من إنشاء فرص أكثر بتُ كما ت٭دثو  -الػذم تناكبػو ات١ؤلف كالنص من قبل-عرش الاىتماـ 
حيث اتٗذ الاىتماـ بػدكر القارئ في دراسة النص الأدبي حيزا كبتَا كمهما في الدراسات '' النص كمتلقيو

كانت تنظر في العلبقة القائمة بتُ ات١بدع كالقارئ  النقدية اتٟديثة ]...[ فقد تم تٕاكز النظرة السائدة التي
كالكشف عن  أنٌها تركز على ات١تلقي كعلبقتو بالنص الأدبي،أم ، 1''ستهلكعلى أنها علبقة منتج كم

الذم يقوـ بو ىذا القارئ / ات١تلقي الذم  فهي تركز على الدكر كقع الأثر الأدبي على ات١تلقي ك  تٚالياتو،
حيث ( ، كىذا من أىم ات١بادئ التي قامت عليها نظرية التلقي، la réalisationيؤدم إفُ تٖقق النص )

 أضحى القارئ عنصرا ىاما في العملية الابداعية .
 تْيث يضفي خبراتو كثقافتو على ىذا النص، فات١تلقٌي من ىذا ات١نطلق يسهم في إبداع العمل الأدبي،   

فتكوين النٌص يعتٍ تطبيق  كما النص إلا نتاج يرتبط مصتَه التأكيلي بآلية تكوينية ارتباطا لازما،
حيث يتخطٌى القارئ  كالآخر ىو القارئ بطبيعة اتٟاؿ، حركة الآخر، من توقٌعػاتاستًاتيجية عليو تتض

 .حدكد البنية اللٌغوية ات١غلقة إفُ عوافَ كفضاءات كاسعة القراءة كالتأكيل
 ػ الأصول المعرفية والفلسفية لنظرية التلقي: 3 

 ( :Formalisme russeػ الشكلانية الروسية ) 1ػ  3
شيكلوفسكي عدة مفاىيم من الشكلبنتُ أمثاؿ فيكتور ية التلقي نظر منها  فتاغتً      
(Victor Shiklovsky(كركماف جاكبسوف ، )Roman Jakobson حتُ كضعوا خصوصية للغة ،)

الشعرية كالأدب كاستقلبليتهما  بعدما كاف الأدب صورة كمرآة عن ستَة ات١ؤلف كخلفيتو أك توثيقا تارتٮيا 
ات٠صوصية تٖث كتلزـ القارئ )ات١تلقي( على تذكؽ ىذه اللغة كالتمهل كالتأمل عند أك اجتماعيا، ىذه 

 قراءتو للشعر حتى يتحقق ات١بدأ كتتحقق اتٞمالية.
بنائو ات٠ارجي  انطلبقا من ات١تلقي من النص،تقريب  في ىمتسا تيالفنية ال الأداة ـمفهو إضافة إفُ    

العمل  فيمن تغريب للتصورات  وثت٭دكما  لإدراؾ اتٞمافِا كات١تمثل في الداخلي )شكلو( إفُ ت٤تواه
 العناصر من ّٓموعة لبؿباعتباره إح الأدبيالتطور  ف ت١فهوـ، فقد كاالأدبيكفيما يتصل بالتاريخ  الأدبي،
  .2الأدبيسيما تصور ياكس عن التاريخ لا الية التلقي، تٚ في الكبتَ أثره أخرل مكاف السائدة

                                                           
غ لسيكغ والخوػَ٘، الاعصن، ٍ، موس ى ؾامذ عبابٗتـ    1  .99م، ص/ث ، 1حمالُاث الاؾسوب والخس٣ي، صعاؾاث جُب٣ُُت، صاع حغٍ

ت  ،ولب عوبغثـ ه  2 ض/ جغ ه٣ضًت، م٣ضمت الاؾخ٣با٫،هٓغٍ  .83م، م 1992، 1ٍ اللاط٢ُت، والخوػَ٘، لسيكغ صاع الخواع حواص، الجسُل ٖبض عٖ
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الركسية أعادت بعث الوعي اللغوم من جديد بإبراز دكر ات١تلقي في العمل الأدبي، إذف فالشكلبنية 
 كإعادة النظر في العلبقة بتُ النص كالقارئ.

  (Prague Linguistic Circle) :اللسانية براغ حلقة 2ػ  3
أيضا، ككاف يتزعمها اللساني  فئة البنيويتُ ضمت العديد من اللسانتُ الشكلبنيتُ، كما ضمت   

جاف ، أمثاؿ ت٣اؿ النقد كالأدب ( ، ككبار اللغويتVilem Mathesiusُكالناقد فيلم ماتيوس )
كيعد أيضا من أىم أعضاء حلقة براغ اللسانية، إفُ جانب كل  (Jan Mukaovsky) موكاركفسكي

 Nicolaï) كومنيكولام تركباتسك ، (Roman Jakobson)  ركماف جاكبسوف الشكلبني من
Troubetzkoy  ،كغتَىم من اللسانيتُ الذين أثركا كمهدكا بأفكارىم كمبادئهم لظهور نظرية التلقي )

خاصة في ابراز العلبقة بتُ العمل الأدبي كات١تلقي )القارئ( من جهة كبتُ العمل الأدبي كالسياؽ التارتٮي 
 الذم ىو عبارة عن )رسالة + موضوع تٚافِ(.

، خاصة الأدبيص للن اتٞمافِ كالتلقي القراءة في ت٣اؿجليا إسهامات حلقة براغ البنيوية تظهر إذف     
بتُ  كالنقدم ات١نهجي ب الطرحقر  كأيضا ات١تعاقبة، بواسطة تلقيات النص اتٞمافِي بالتحقيق نها تٖتفكأ

للفن ـ العا الإطارد ت٭دإذ يتضح إحياء موكارفسكي بنظرية التلقي أكثر ما يتضح عندما  الاتٕاىتُ،
ت٢ا  بنبةفرد ببنية ، كلكنها نم تٍكل عمل ف يصبحا ت٢ذا ات١فهوـ ، ككفقلانظاما حيويا دا وعنده بوصف

 .1فالزما فية أنساؽ متعاقب لبؿكل كتتحٌد من خشٌ تت هاكلكنالتاريخ،  عن مستقلة غتَ مرجعيات
رسالة  وكعلى أن كالتارتٮيةجتماعية الا و كمرجعياتوعن سياقات وفصل لأدبي لا ت٬بالعمل اكلفهم     

التحقيق من  مفهوـ استعار فياكس فيو؛ اتٞمافِ للجانب إغفاؿ تَهور/ متلق ككذا من غإفُ تٚة هموج
تٚافِ  موضوع تٔا ىي كلها العمل بنية تكتسبو ىذه ات١درسة كيعتٍ بو '' ات١عتٌ ات١تجدد باستمرار الذم

 . 2و''لتلقي كالاجتماعية التارتٮيةالشركط حتُ تتغتَ 
  ( :Phenomenology) الظاىراتيةأو الفينومينولوجيا  3ػ  3
                    ( Logy) كتعتٍ الظاىرة، ك (Phenomena) كلمة من مقطعتُىذه الالفينومينولوجيا، تتكوف   
الظاىراتية ك  .3الظواىركتعتٍ الدراسة العلمية ّٓاؿ ما، كبذلك يكوف معتٌ الكلمة العلم الذم يدرس ، 

                                                           
 .7م هٟؿ  ، ـ االإغح٘  1

 .91م هٟؿ  ، ـ االإغح٘  2

ـ   3 Dictionnaire encyclopédique et critique des publics, 2001. P 231. 
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 تعتمد( Edmund Husserl) إدموند ىوسرؿمؤسسها  ةيفلسف ىي مدرسة
كنقطة بداية )أم ما ت٘ثلو ىذه الظاىرة في خبرتنا الواعية( ثم تنطلق من  للظواىر  اتٟدسية ات٠برة على
  .1ات٠برة لتحليل الظاىرة كأساس معرفتنا ّٔا ىذه
 Hans-Georgعند ىوسرؿ كتلميذه غدامتَ ) تي راىبالفكر الظاالتلقي ذه نظرية ىأثر ركاد فقلد ت   

Gadamer الانتظار كات١سافة  أفق مثل كمفاىيمهم مصطلحاتهم ات٠اصةاشتقوا ( حيث ''استنبطوا ك
 .2''أعانتهم على كضع قواعد لتقبل النصوص كتأكيلها ذمال اتٞمافِكالوقع  ،صالن كفراغات اتٞمالية

 حتُ نوتمامها بصورة أساسية على أىراتية للفن تركز اىالنظرية الظا فأ فُفولفغانغ إيزر إكلقد ذىب 
ليس مدار  اتٟقيقي النص أف كىو كاحد؛ شيء على القارئ يركز أف ت٬ب الأعماؿ الأدبية فيالنظر 
 .3صالن لذلك بالاستجابة تتعلق التي الأفعاؿ، بل كأيضا كبنفس مقياس الأمر

 (:herméneutique) التأويليةأو الهيرمينوطيقا  4ػ  3

إلػػى ( interprétation) يرجػػع مصطلػػح تأكيػػل حيث التفستَية أك علم التأكيلكات٢تَمينوطيقا تعتٍ    
 التي تشتَ لتطور الفلسفية ىي ات١درسة(، ك  hermeneuein) ياتٞذر اليونانػػ

كيستخدـ  ،كالنقد الأدبي كاللبىوت فقو اللغة ة كفهم النصوص فيكفن دراس تفستَ نظريات دراسة
 .4 ةالنصوص الدينيفي الدراسات الدينية للدلالة على دراسة كتفستَ  ىرمنيوطيقا مصطلح

يدين بالعديد  القوؿ أنوفهو يعلن بصريح ،  "ىرمنيوطيقية عقيدة ت٘تهن" التلقي تٚالية بأف ياكس يؤكد   
 Hans-Georgغادمتَ) ىتَمينوطيقا كخاصة إفُ ات٢تَمنيوطيقاالية التلقي تٚ في من إسهامات
Gadamer)  الاعتباركإعادة  إنتاج ات١عتٌ كفهمو إعادة في سوؼ،ذا الفيلىمن آراء ياكس ، فقد استفاد 

و يشدد ىك  الأدبي،ع من العمل كات١توق  التأكيل تٮص فيما ككذا ج ات١عتٌ كبناءه،إعادة إنتا  فيالتاريخ،  فُإ

                                                           
 وما بٗضها. 13م، م 2007،  1ئصموهض هوؾغ٫، جغحمت، ٞخخي ئه٣ؼو، االإىٓمت الٗغبُت لسترحمت، بحروث، ٍ، الُٟىومُىولوحُاـ أهٓغ، ٨ٞغة   1

ت  ئحغاءاث الى٣ض االإٗانغ، في، جغوٌٍ الىو، صعاؾت لسخدسُل الىص ي جماله٨غ خاـ   2  .103م  ،م1998لس٨خاب، ومىهجُاث،  الهُئت االإهغٍ

ت الى٣ض ـ أهٓغ ،   3  .45م ،م1994، 1غة، ٍه، ال٣انما، صاع الأ الخضًث صبيالأ ًوؾ٠ هوع ٖوى، هٓغٍ

ت ٞهي حٗني  صانلتهاومً خُث ـ   4 ومً  الآلهت عؾــو٫ (، Hermès) (هغمـ)وجغجبِ بـ  (،hermeneuein)  ال٩سمت الُوهاهُت لىوهي جغح٘ ئ ،(والخٟؿــغ، والٟهم )الكغح،السٛوٍ

وؽ)الخــي أوعصها  الخهائوست حم ى٣ــل  كغ،والب حن الآلهتٖبوع البون الٟانل ب ٖلىونٟ  ل  ٧وهــ  الوخُض ال٣اصع  في (هومغٍ في ٫ ًجو لٛت واضخت ومٟهومت ما  فيوٍ

٣ُا، جغمجت وحُ  ٢اههو، الضاع الٗغبُت لسٗسوم، الهحر  فيصاًُٟض حاؾــغ: م٣ضمت . أهٓغ، زاَغها  21.م  ، م2007، 1، ٍبحروثمىُوَ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%AF%D9%85%D9%88%D9%86%D8%AF_%D9%87%D9%88%D8%B3%D8%B1%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%A8%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%A8%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%AF%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%AF%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B8%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B8%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B8%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B8%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%81%D8%B3%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%81%D8%B3%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%82%D9%87_%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%82%D9%87_%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%A7%D9%87%D9%88%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%8A%D8%AD%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%A7%D9%87%D9%88%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%8A%D8%AD%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%AF_%D8%A3%D8%AF%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%AF_%D8%A3%D8%AF%D8%A8%D9%8A
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لفهم النص  التارتٮيةأم إعطاء النص بعدا تأكيليا كفق رؤية تناسب الطبيعة  كتارتٮيتو،على تأكيل النص 
 .1الأدبي

إذف فياكس استنبط مفاىيم مهمة من ات٢تَمينوطيقا كطبقها في نظرية التلقي كىي )تاريخ العمل الأدبي(    
باعتباره كثيقة مهمة تشمل التجارب كات٠برات التي تٯكن الاستفادة منها في فهم العمل الأدبي، كمفهوـ 

 )أفق الفهم( الذم تٮص القارئ أك ات١تلقي في فهم العمل الأدبي. 
  الأدب:سوسيولوجيا  5 ػ 3

 بتُمركر النشاط  تٖتضنإذ ، ضمن نطاؽ آّتمع الأدبيالتاريخ باثها تْأفي  تهم سوسيولوجيا الأدب   
 فُإ صاحب كتاب )نظرية التلقي(، ولبىب ركبرت ىيذك ، الأدبيكساطة التواصل  بركالتلقي ع الإنتاج

ظرية التلقي كعمل على لن مكن تهيئة ات١ناخ الذمفي بالدراسات النقدية قد أسهم لاىتماـ تزايد ا فأ
من الصعب تٕاىل أف العناية اتٟقيقة بالقارئ قد ظهرت كاعية تٔقاصدىا في نطاؽ علم ك ، 2هاإت٧اح

الاجتماع الذم يعتٌ بالظواىر الأدبية ، كما أثبتت الدراسات في علم الأدب حوؿ نشأة الأثار الأدبية 
الانشاء الأدبي من حيث ىو مصدر ت٢ا فحسب ، كإت٪ا يتدخل فيها أيضا من إفُ أ آّتمع لا يتدخل في 
 التي تٕمع الأدب ىي العلبقةالية التلقي كسوسيولوجيا تٚ بتُقة لبالعف إذف .3حيث ىو مستقبل يتلقاىا

يتم  تيال الاجتماعية ركؼقراءة كالقراء، كالظال كطبيعة كتأثره، كتأثىتَه الأدبي اتٞمهور ات١تلقي للعمل بتُ
 .فيها التلقي

 التلقي: لنظرية المفاىيمي الجهاز ػ 4
 (:ياوس)المفاىيم الإجرائية عند  1ػ  4
 :  (Horizon d’attente)أفق التوقع  1ػ  1ػ  4 

يعتٍ  فلسفي استًاتيجية مهمة كحجر الزاكية في نظرية التلقي كىو مفهوـ 4يعبر أفق التوقع أك الانتظار   
 في يعتمد الذم الأدبي التاريخ تعريف يعيد مفهوـ كىو ما، شيء السابقة عن الفكرة ، أم )السوابق(

                                                           
ل حضًض لسىو حم، اوـ عوبَدذ ًاوؽـ أهٓغ، ه  1  .109،م م2016، 1ٍ بحروث، الأمان، صاععقُض بىدضو،  :، جغالأصبيالُت الخس٣ي مً أحل جأوٍ

ت الخس٣ي  ولب عوبغث،ـ أهٓغ، ه  2 ض جغ: ه٣ضًت، م٣ضمتهٓغٍ  .142م،  1ٍ اللاط٢ُت، والخوػَ٘ لسيكغ صاع الخواع الجسُل حواص، ٖبض عٖ

ت الخونُل و٢غاءة الىو الأصبي، م  ـ أهٓغ ،  3  .71/72ٖبض الىانغ خؿً مدمض، هٓغٍ

اؾخسضم  ٚاصامحر في ٞسؿٟخ   الأ٤ٞ الٟسؿُٟت بمهُلخاث أزغى ل٨ً لها هٟـ الضانلت و٧سها ؾب٣ذ ًاوؽ في َغح هظا االإٟهوم ومٟهوم الضوائغ في مؿخٗملا ـ ٧ان  4

سُت ، أما هوؾغ٫ في ٞسؿٟخ  الٓاهغاجُت ؾما  الاهخمام(. أو ه بـ )الاهدباهالخأوٍ
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 يدرؾ فَ ما تأثتَ، أم تٯتلك لا الأدبي فالنص الأدبية، لقراء النصوص السابقة ات٠برة )ياكس(على نظر
 القراء. أفق توقعات عن مغلقة ليست نص أم قراءة أفٌ  القارئ

 تبعا ت١عايتَ ت٥تلفة أزمنة في ات١ختلفة القراءات رشحتها النصوص من ت٣موعة ىو رأيو في الأدبي كالتاريخ  
اتٟقيقة  في تشكٌل سابقة نصوص كبتُ بينو يقارف فإنوٌ ما، نص مع القارئ يتعامل كحينما ىذه القراءات،

 أفق على كيعتمد ، معتُ باستقباؿ يرتبط الأكفُ للمرةٌ يظهر عندما النص أفٌ  ىذا توقعاتو، معتٌ أفق
 ترفع أخرل إفُ زمنية فتًة من الاستقباؿ ذلك يتغتٌَ  كقد فيها، ظهر التي الزمنية الفتًة في التوقعات السائد

 1اتٞديد. التوقعات أفق حسب تٗفضو النص، أك شأف من
كل قارئ يقبل على النٌص ك لو خلفية معرفية تؤدم إفُ تكوين تصور مسبق، ت٬علو يرل ياكس أف     

ّٔػا باب العمل الأدبي، فيعيش القارئ توقٌعا ت٬علو في حالة انفعاؿ، كغالبا ما يكوف ت٭مل أحكاما يطرؽ 
الأفق عرضة للموافقة أك التخييب كفق الاستجابة القرائية للمتلقٌي كالأثر الذم تٯكن أف ت٭دثو العمل 

   :فيو، ك ىي حالتاف
ا ك يتماشى مع ات١عطيات التي عهدىا : يكوف العمل الأدبي مألوفنا لدل ات١تلقٌي شكلب ك مضمونالأولىػ 

مثل القصائد  كقراءة قصيدة مكتوبة تٔعايتَ معهودة، في قراءاتو السابقة يكوف عندىا الانطباع فاترا،
 .   بالتافِ ىي مألوفة فػلب يتشػكٌل أم انطبػاع حوت٢ااتٞاىلية التي تبدأ بات١قدمة الطللية، 

)خيبػة  بػالفا لتوقٌعات ات١تلقٌي حيث تٮيب ظنٌو كىذا ما يعرؼ يكوف العمل الأدبي مناقضا كت٥ لثانية:ػ ا
العصر العباسي أصيب ىذا اتٞمهػور ات١تلقػي ،ىنػا ، مثلب عندما جاء الانتظار( أك )خيبة الأفق

معايتَه في ات١وضوع قد انتهكت، فلم تعد القصيدة تبدأ بالطلل كلا  بات٠يبة)خيبة الانتظار(، ذلك أف
 .2بذكر اتٟبيبة

القيمة اتٞمالية للؤعماؿ الأدبية تكمن في العلبقة بتُ أفق التٌوقػٌع ك  ياكس أفمن خلبؿ ما سبق يرل     
الأعمػاؿ الأدبية اتٞيدة ىي كحدىا القادرة على جعل أفق انتظار قراءىا يكمن بات٠يبة، أما '' فالقػارئ لأ

                                                           
 17 م، م 2004 الجؼائغ، صٍ، وز٣اٞت، ٞىون  مإؾؿت ، االإؿغح في واالإكاهضة بو٦غوح، الخس٣ي ـ مسسوٝ  1

اث ال٣غاءة و مىاهجها، حامٗت بؿ٨غة ، الجؼائغ ،ٍ  ،ٖبض الغخمان جبرماؾحن وآزغون ـ   2 ً والبدث في هٓغٍ ت ال٣غاءة االإٟهوم والؤحغاء، ميكوعاث مسبر وخضة الخ٩وٍ هٓغٍ

 .38، م  2009،  1
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مآت٢ا مثل ىذه الأعماؿ ىو الاندثار  الأعماؿ البسيطة فهي تلك التي ترضي آفاؽ انتظار تٚهورىا، كإف
  1''.السريع

بينما الأعماؿ التي توافق آفاؽ انتظارىا كتلبي رغبات  القراء، الأعماؿ اتٞيدة ىي التي تٗيب أم أف   
كتٔعتٌ آخر أنوٌ كلٌما ات٨رؼ العمل الأدبي  القراء ات١عاصرين ىي أعماؿ بسيطة لأنٌها ت٪اذج تعػودكا عليها،

 .القارئ حقق أدبيتو عن أفق توقٌع
 ( :Distance Esthétique) المسافة الجمالية 2ػ  1ػ  4
 للنصوص مقوٌما معيارا ات١فهوـ ىذا حيث يعدٌ  يتمم مفهوـ الأفق كيعضده،ياكس مفهوما آخر  كضع     

 اتٞمالية فات١سافة عدمها، من النص جودة على اتٟكم النقدية الإجرائية الأداة ىذه بإمكاف إذ ، الأدبية
 لعمل ا﵀دٌد الشكل كبتُ ، التوقعات بتُ الفرؽ أم "2.القارئ كالنص بتُ ينشأ الذم العامل ىي ''ذلك

عند القارئ أك بتُ أفق الانتظار ات١وجود سلفا أم أف ات١سافة اتٞمالية ىي ات١سافة الفاصلة بتُ  .3جديد
 أك النص. العمل الأدبي اتٞديدأفق ك ات١تلقي ، 

ات١سافة اتٞمالية في نظر" ياكس" ىي ات١عيار الذم يقاس بو جودة العمل الأدبي ك قيمتػو، فكلمػا تعد ك     
كتٚاليتو  اتسػعت ات١سافة بتُ أفق انتظار العمل الأدبي اتٞديد ك بتُ الأفق ات١وجود سلفا ازدادت أت٫يتو

ات١سافة  أم أف ،يط ك ردمءكلكػن عنػدما تتقلٌص ىذه ات١سافة يكوف العمل الأدبي بس ،)عمل فتٍ رفيع(
اتٞمالية أصبحت مؤشٌرا على مدل أدبية العمػل الأدبي ك معيارا ىاما بالنٌسبة للتحليل التٌارتٮي للعملية 

 : 4الأدبي( من خلبؿ ىذا اتٞدكؿ للعمل مقوٌـ كتٯكن توضيح مؤشرات ات١سافة اتٞمالية )معيار.الإبداعية
 اتٞمالية القيمة ات١سافة اتٞمالية نوع الاستجابة

 عمل بسيط ردمء ضيقة توافق أفق الانتظار
 عمل فتٍ أدبي كاسعة تٗيب أفق الانتظار

 إيزر:المفاىيم الإجرائية عند "  2ػ  4
 (Le répertoire de texte):النصي  السجل 1ػ  2ػ  4

                                                           
ت الخس٣ي م٣ضمت ه٣ضًت، م ـ   1  . 67عوبغث هولب : هٓغٍ

 .19 واالإكاهضة ، م  الخس٣ي  :بو٦غوح ـ مسسوٝ  2

ت :مضمد خؿً الىانغ ـ ٖبض  3  .111الأصبي، م الىو و٢غاءة الخونُل هٓغٍ

ت :هو٫  س ي ـ ًىٓغ، عوبغث  4  .33/37الاؾخ٣با٫، م هٓغٍ
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 من النص تٯتصها التي ات١واصفات ت٣موعة" الذختَة  أك النصي، مفهوـ مهم عند إيزر كتٯثٌل السجل   
 كالقيم بات١عايتَ، أكبر بقوة تتصل إتٌ٪ا السابقة، بالنصوص العناصر تلك ترتبط سابقة، كلا معلومة عناصر

 تطلق براغ بنيوية كانت ما كىو ، النص منو ينحدٌر الذم ثقافي السوسيو كالتارتٮية كالسياؽ الاجتماعية
 . 1ات٠ارج تٚافِ( مصطلح )الواقع عليو
النص  من كل بتُ تواصلية علبقة لقياـ الضركرية الاتفاقات كيعرفو في مقاـ آخر على أنها :''ت٣موعة    

  2كالقارئ.''
يتضمن  ما، ت١رجع تٗطيطي النص كرسم في بنائي كياف أك السجل النصي عند إيزر ىو  إذف فالذختَة   

من خلبت٢ا على  تارتٮية...إفٍ  ت٘كن القارئ سياسية دينية اجتماعية احالات كمعايتَ خارحية ثقافية
 ردكد كىذا من شأنو ما ت٭دد درجات معو كالتأثتَ فيو بدرجات ت٥تلفة كالتفاعل كاستيعابو فهمو للنص

 ( . (Horizon de référenceات١رجعي للديو  ىذا القارئ على مستول الأفق لدل الفعل
 ( :La lecture)القراءة   2ػ  2ػ  4

على مفهوـ القراءة باعتبارىا شرط أساسي لكل عمليات التأكيل الأدبي ركٌز فولفػانغ إيػزر    
(L'interprétation litteraire)   باعتبارىا في طركحاتو على قضية التفاعل بتُ النص كالقارئ كركز

تُ النٌص كالقارئ ة التي تٕمع بكيالعلبقة الدياليكتي تكشف التلقي كونها تٚالية البدء في نظرية'' نقطة 
 .''3استًاتيجيات عدة كتقوـ على جدلية التفاعل بينهما فػي ضػوء

التٌفاعل بتُ النٌص كالقارئ ىو الشٌيء الأساس في فعل القراءة من منظور إيزر أم إخراج النٌص كىذا    
بو النٌص إلاٌ بعد  لا يقصد العمل الأدبي عند إيزر )العمل الأدبي(، لأف مػن حيػزه آّرد إفُ حيزه ات١لموس

من خلبؿ تلك القراءة التكاملية التي تتجاكز معايتَ  أف يتحقػق كيتجسػد عن طريق التٌفاعل مع القارئ
القراءة النموذجية الكلبسيكية ات١غلقة ، فهي قراءة مفتوحة غتَ مغلقة، كنشاط ينقلو من حالة الإمكاف 

 .4( La réalisationإفُ حالة التحقق أك الإت٧از )

                                                           
ـ  1 ت بسمسُذ، االإسخاعاث ـ ئصعَ  .282م ،م 1995، 1، ٍٛغبالجضًضة، االإ  الىجاح الؤوؿاهُت، مُبٗت والٗسوم الآصاب ٧سُت ، ميكوعاث الٗغب ٖىض جس٣يها وأحهؼة  الكٗغٍ

م ـ ٖبض  2 ل ٞسؿٟاث قغفي، مً ال٨غٍ اث ئلى الخأوٍ   .19 م، م1،2007الضاع الٗغبُت لسٗسوم، بُـغوث، لبىـان، ٍ  ال٣غاءة، هٓغٍ

لى لسش٣اٞت،ـ   3  111،م  1،2002ال٣اهغة، مهغ،ٍ ؾامي ئؾماُٖل: حمالُاث الخس٣ي، اٖلأ

 .71م، ً م1991، 15ست ٧سُت التربُت ، حامٗت ٖحن قمـ، الٗضص ـ ًىٓغ ، ٢اؾم االإوفي ، هدو جأؾِـ مٟهوم مٗانغ ل٣غاءة الىو الأصبي، مج  4
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كىكذا استطاع إيزر نقل الاىتماـ من ثنائية الكاتب / النص إفُ جدلية النص/ القارئ.، ككانت       
دراسة العمل الأدبي  الظاىراتية إفُ أفات٠لفية ات١عرفية ت٢ذه الفكرة   التي طرحها إيزر من خلبؿ الفلسفة 

،يقوؿ إيزر في ىذا اكب مع النٌص ليس الاىتماـ بالنص فقط بل كذلك الاىتمػاـ بالأفعػاؿ ات١رتبطة بالتج
فالنٌص ذاتو لا يقدـ إلا مظاىر خطاطيػة تٯكػن مػن خلبت٢ا أف ينتج ات١وضوع اتٞمافِ للنٌص الشأف : '' 

للعمل الأدبي قطبتُ  بينما ت٭دث الإنتاج الفعلي من خلبؿ فعل التٌحقٌق كمن ىنا تٯكن أف نسػتخلص أف
ينجزه  الأكؿ ىو نص ات١ؤلٌف كالثاٌني ىو التٌحقٌػق الػذم افِ،قد نسميهما: القطب الفتٌٍ كالقطب اتٞم

 1.''القارئ
  :( Le lecteurالقارئ ) 3ػ  2ػ  4

 حيث اىتمت ، خاصة بالقارئ اىتماما كعناية كما ركزت نظرية التلقي على فعل القراءة أكلت     
 الفلسفة ذختَة من ذلك في مستفيدة بو ا﵀يط للنص كللعافَ إدراكو كبصيغ ، انتظاره كبأفق تٔوقعو

 في متشكل فأنا إذف أقرأ، أنا الظاىراتي: '' ات١نواؿ على شعارىا التلقي تٚالية الظاىراتية ، كصاغت
 ىذه دلالة استكناه تٯكن لا أنوٌ النص، إلاٌ  داخل القراءة''، كّٔذا أصبح القارئ بنية مهمة ت٢ا حضور ت٦يٌز

 القارئ دكر يرتبط " حيثياتو، حيث بكل معايشة النص على القدرة لو قارئ طرؼ من إلاٌ  ، النصية البنية
'' ، كما عرض أصحاب ىذه النظرية 2النص. لتلقي ات١خصصة البناء بفاعلية القراءة لعملية ات١مارس

            ات١خبر أك ات٠بتَ (، كالقارئLe Lecteur super)الأعلى  ت٣موعة من القراء منهم : القارئ
( (Le lecteur expert  ،ات١قصود ) كالقارئle lecteur visé( كالقارئ النموذجي ، )Lecteur 

typique. كغتَىم ) 
إيزر عاجزة كغتَ قادرة على التٌفاعل مع النٌص، حيث سعى  إلا أف ىذه الأنواع من القراء في نظر     

 (.Lecteur implicite) إفُ تٕاكزىا ليصل تٔفهوـ معتُ بشػأف القارئ كىو مفهوـ القارئ الضمتٍ
ىذا القارئ ات١غركسة  فالقارئ الضمتٍ كمفهوـ لو جذكر متأصلة في بنية النٌص، إنوٌ تركيب لا تٯكػن إف»

 .''3يجذكر بصورة راسخة في بنية النٌص ىو ات١فهوـ البديل  بتاتا مطابقتو مع أم قارئ حقيق

                                                           
ت حمالُت الخجاوب في الأصب جغ: خمُض لخمُضاوي،ـ   1  . 12، ص ث، م ص ٍ االإٛغب، والجُلا لي ال٨ضًت، م٨خبـت االإىاهل، ٞولٟٛاوٜ اًؼع: ٞٗل ال٣غاءة ، هٓغٍ

٣اث قٗغ في ال٣اعئ  اؾتراجُجُت :مغو٥  ـ صلُست  2
ّ
٣ت"االإٗس

ّ
  . 39 م، م 2010ـ 2009 قهاصة االإاحِؿخحر، حامٗت ٢ؿىُُىت، لىُل م٣ضّمت ال٣ِـ( أهموطحا، مظ٦غة امغأ )مٗس

 . 30ٞٗل ال٣غاءة ،م  ،ٞولٟٛاوٜ اًؼع ـ   3
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حقيقي كلا فعلي كلكن يرافق  كجود أم تلكتٯ ىو قارئ لاىو ت٤ور عملية القراءة، ك كالقارئ الضمتٍ     
 داخل للنص، إنو بنية متجذٌرة الداخلية التوجيهات ت٣موعة ات١بدع في تٚيع مراحل إت٧از النص، كت٬سد

ىػو بنيػة الػنٌص تتوقٌع '' ،كليس للقارئ الضمتٍ سول دكر القارئ ات١سجل داخل النصذاتو،  النص
ىذا ات١فهوـ يضع نية مسبقة للدكر الذم ينبغي أف يتبناٌه كػل  إفحضور متلقٌ دكف أف تٖدده بالضركرة، 

 .1''على حده متلػقٌ 
  (Les blancs textual ) : النصية الفجوات أو البياضات 4ػ  2ػ  4

 ات١فاىيم من ( ، كتعدٌ Emplacements non identifierكيصطلح عليها أيضا تٔواقع اللبتٖديد )   
 بعدما تعديلب عليو أف إيزر أدخل إلا" (،Roman Ingardenأكجدىا انغاردف ) التي الإجرائية النقدية

 بتلقائية يكوف كتٖديدىا ، ات١واقع ىذه ملء في ات١تلقي مسات٫ة بأفٌ  يؤمن كاف الذم ، إنغاردف رفض رأم
من النص  النمطية، إذ يرل بأنها تٕعل عملية بناء ات١عتٌ تستَ بصورة أفقية ىذه باستبعاد قاـ أف إيزر غتَ 

 . 2إفُ ات١تلقي في حتُ أنها تندرج في إطار تفاعلي
 التي ىي تلك ''ات١ساحات (Lieux vides) الفراغات ، أك (Blancs) إيزر أف البياضات لذلك يرل  

 ات١تكلٌم بتُ كما تعتبر الفجوات تفاكت في مقدار ات١علومات   .3كالنص'' ات١تلقي بتُ التفاعل فيها ت٭دث
 ثغرة ىذا التفاكت الآخر، كيينتج يعرفو لا ما أحدت٫ا يعرؼ تْيث كات١تلقي ات١بدع بتُ أك كات١خاطب،

 .4للغة'' التواصلية الوظيفة لتأدية للتواصل، أم الضركرية العناصر إحدل تيعدٌ  الطرفتُ، بتُ معرفية
 ضمن تتحرؾ القراءة آلية بذلك لتصبح قارئو، إفُ تْاجة دكما ىو بل بذاتو يكتفي لا فالنص كعليو    

 يكشف الأدبي ناتج عن عملية القراءة ذاتها، فالنص وقطب جماليبالنص،  متعلق فني قطب :قطبتُ
 Lieux)ا﵀ددة  غتَ الأماكن ملء إفُ تْاجة تكوف ، متغتَة نظر كجهات عن لقارئو

d’indétermination) 5  ،كغتَ ، كالتعديل ، كالإضافة ، كاتٟذؼ : متعدٌدة أشكالا تأخذ  كالتي 
 .6لو قراءتو عند للنص ات١تلقي ما يضيفو على أساسها في تقوـ فالفراغات إذف . ذلك

                                                           
 ـ هٟؿ  وهٟـ الهٟدت.  1

ت:مدمض خؿً الىانغ ٖبض ـ   2  .13 0، م الأصبي الىو و٢غاءة الخونُل هٓغٍ

ت ٞٗل :ئًؼع  ـ ٞولٟٛاوٜ  3  33 الأصب، م في الخجاوب حمالُت ال٣غاءة هٓغٍ

٩ي ـ ٞاَمت  4  .153م، م2006 ، 1لبًُاء، االإٛغب، ٍ الضاع الٗغبي الش٣افي ،االإغ٦ؼ الخٟاٖلي الأصب ئلى مضزل :البرً

ل ال٣غاءة مغحُٗاث :الخومي بً ـ الُامحن  5 ض، م أبو خامض هانغ ٖىض والخأوٍ  .224ػٍ

٩ي ـ ٞاَمت  6  .153 الخٟاٖلي، م الأصب ئلى مضزل :البرً
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 ( :Théorie narrative) النظرية السردية

 انطلبقا من ا﵀اكر الآتية:ذه ا﵀اضرة سنحاكؿ نناكؿ ات٠طوط العريضة ت٢
 ػػػ مقدمة

 لنظرية السرد.آّاؿ ات١فاىيمي ػ 

 ػ مفهوـ النظرية السردية.

 ػ إرىاصات النظرية السردية في الدراسات الغربية.

 .أت٪اط السردػ 

 كمكوناتو. عناصر السردػ 

 ػ تقنيات السرد.

 ػ أنواع السرد.

 .السردية يةالرؤ ػ 

 .أشكاؿ السرد في التًاث القصصي العربيػ 

 مقدمة:
بعدما حظيت نظرية الركاية باىتماـ بالغ كلاقت قبولا كاسعا في حقل الدراسات الأدبية كالنقدية، تٖوؿ   

النقد كالأدب اتٟديث إفُ الاىتماـ بالنظرية السردية أك العمل السردم كتقنية جديدة يتعامل ّٔا الناقد 
لسارد، أك السارد بالقصة أك الركاية  أك القارئ مع العمل الركائي، كىذه التقنية تتضمن علبقة ات١ؤلف با

كشكل من أشكاؿ السرد الطويل، كالطرؽ التي تٖدد مدخلب إفُ الشخصيات كتٖديد الاطار الزماني 
كات١كاني كغتَ ذلك من ات١فاىيم كالتقنيات كالادكات الاجرائية التي تٯكن تطبيقها على الاجناس الأدبية  

 كالقصة أك الركاية.

 ثالثػػػػػة عشػػػرالمحاضرة ال
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 ( :narrationػ المجال المفاىيمي لنظرية السرد ) 1
 ،"سىرىدى: قرأه بالتتابعكرد مصطلح السرد في معاجم اللغة العربية تٔعتٌ التتابع كالتوافِ، فيقاؿ:  لغة : 1ػ  1

أم ذكرىا  يىسريدي آيات من القرآف: أم يقرأىا قراءة سريعة، كسىرىدى كقائع اتٟادثة: كأجاد سياقو، كيقاؿ
سرد أخبارنا  -سلسلها، كسىرىدى اتٟديث: عرضو كركاه، قص دقائقو كحقائقو "سرد القصة كت٨وىا حسب ت

 .1''ككقائع كتارتٮنا، السَّرٍدي في القصة أك الركاية: يعتٍ ركاية الوقائع كالأحداث
دد السرد ىو الكيفية التي تركل ّٔا القصة عن طريق )السارد أك الراكم( تٖت تأثتَ ع اصطلاحا: 2ػ  1

من العوامل ات١تعلقة بالسارد أك ات١سركد لو أك النص، كىو مصطلح نقدم الغرض منو نقل اتٟدث 
 .2كات١وضوع من صورتو الواقعية إفُ صورة لغوية مكتوبة أك منطوقة

السرد عملية تقوـ بشكل أساس على إنتاج نص كت٤تول من قبل الراكم موجو إفُ القارئ كمن ك     
 . 3ـ ا﵀كي أك ات١نطوؽ أك ات١كتوب إفُ عمل فتٍخلبلو يتم تٖويل الكلب

معينة ت١تلقي قصة حكاية أك خطاب شفهي أك ات١كتوب غتَ منجز كطريقة تركل ّٔا فالسرد إذف     
ضمن اطار زماني تًابطة ات١تسلسلة ك ات١الأحداث ات١ركية ات١واقف ك  ة منت٣موع )مسركد لو( عن طريق

 اتٟاكي )السارد أك الراكم(مرف تٯكن تطويعو حسب حاجة كمكاني معتُ، كبأسلوب سهل كت٦تع ك 
ت٤كي:  يقصصمشتًؾ، كالسرد موجود في كل نص  معجم لغوم، كباستعماؿ لإرخاء تٞاـ أفكاره

 لب.متخي كاف أك حقيقيا
 (:La théorie narrativeػ مفهوم النظرية السردية ) 2
 السردية، أك علم السرد، أك السردياتعرؼ في النقد العربي اتٟديث بعدة مصطلحات منها     
(Narratologie) ...، على  الأدبيةيبحث في الظواىر  الذم، الأدبيمن فركع النقد  ةكاحد كىي

 الإبداعية على أنواعها .النصوص ك  اختلبفها،
 

                                                           
ىُت ،هابسـ، ٞسؿُحن، ٍ  1 ضان، جذ: ًخي حبر وآزغون، حامٗت الىجاح الوَ  .554م ، م 2002، 1ـ االإعجم الجام٘، باؾل ػٍ

 .92م ، م2011،  3ست ئياءاث ه٣ضًت، الٗضص ، مجٖلي ٦ىجُان زىاعي  :ب٣سم لهى٘ الله ئبغاهُم (الخسهو)الؿغص والسٛت في عواًت  ـ أهٓغ،  2

 .93ـ هٟـ االإغح٘ الؿاب٤، م   3
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أم تفستَ كتٖليل كتعليل النصوص  ،الظاىرة السردية بدراسة يهتم الأدبي ػ أم السرد ػ  الفرع كىذا    
يطلق مصطلح السردية على تلك ات٠اصية التي تٗص ت٪وذجا  فغالبا ما " ، أنواعها اختلبؼالسردية على 

 1ت٪يز بتُ ات٠طابات السردية كات٠طابات غتَ السردية." خلبت٢امن ات٠طابات، كمن 
كتٖليلها  كيهتم بدراستها العلم الذم ينظر في الظاىرة السردية على عمومها، كالنظرية السردية ىي    

رصد ت٥تلف السمات اتٞامعة  ككذلك كبنيتها... افٍ، كخصائصها من حيث: طبيعتها فها،لباخت على
، من أجل رصد ت٣مل القوانتُ السردية التي تنتظم كفقها ىذه  اللبمتناىيةكالفارقة بتُ أشكاؿ السرد 

ختلف ت١ىو دراسة الظواىر السردية تٚيعها كتٖديد ات٠يط الناظم  ةالسردي النظريةغاية ك . الأدبيةد السرك 
نظامها.  كمعرفة العافَ كتفستَىا فيالأدبية  للسركد ات١ختلفة الأشكاؿأم دراسة كتٖليل  الأدبية،أشكات٢ا 

 .2لظواىر السرد لػلوصوؿ إفُ: القانوف العلميالأختَ  في إنها تسعى
 ػ إرىاصات النظرية السردية في الدراسات الغربية: 3
الات١اف كالفرنستُ خاصة منهم في رصد كالتأسيس ت٢ذا العلم  للعلماء الغربيتُكاف الفضل   لا جرـ أف     

كبالرجوع إفُ أصل السرد كمصطلح جديد ظهر كت٢ذه النظرية في أكاخر الأربعينيات من القرف العشرين، 
 الفرنسي صاحب الاصوؿ البلغاريةعلى أف  يشتَ أغلب الدارستُ كالباحثتُ كالنقديةالأدبية على الساحة 

أم السرديات كقد  الاسمىو أكؿ من أطلق عليها ىذا   (Tzvetan Todorov) تزفيتاف تودكركؼ
-schiever Marie) كجاف مارم سشايفر (،ducrot Oswald) أشار إفُ ذلك أكزكالد ديكرك

jean ) " :1969تودركؼ ىذا ات١صطلح عاـ  اقتًحبقوت٢ما( ـnarratologie) ،  كذلك لتدريس علم
كإف كاف إرىاصات سابقة ت٢ذا لوتدكرؼ في مقالة نشرت لكلود " ، (ك ىو القصة )ألا ما يوجد بعد

ـ( ، حيث 1955( بعنواف: )الدراسة البنيوية للؤسطورة( )Claude Lévi-Straussليفي شتًاكس )
، ثم سار على نفس النهج أم تطبيق ات١نهج البنيوم في 3البنيوم في علم السرداستخدـ ات١نهج اللساني 

دراسة الركاية كاستنباط آليات كالأدكات الاجرائية لنظرية كالدراسة السردية كل من ركلاف بارت 
(Roland Barthes( ككلود برتٯوند ، )Claude Raymond( كغرتٯاس ، )Algirdas Julien 

Greimas)4. 

                                                           
 .121، م 2000ٍ، ـ ص ، الجؼائغ، الخ٨مت صاع ٢اموؽ مهُلخاث الخدسُل الؿُمُائي لسىهوم، ٖغبي/ ئهجسحزي/ٞغوس ي، عقُض بً مال٪:ـ   1

 .157،م 2003، 1ٍالؿغصي، جغحمت: ٖابض زؼهضاع، ال٣اهغة،  االإهُلح ،ححرالض بغاوــ ًىٓغ،   2

لى لسش٣اٞت، مهغ، ٍ  3 اث الؿغص الخضًشت، والاؽ ماعجً، جغ: خُاة حاؾم مدمض، االإجسـ اٖلأ  27م، م 1998،  1ـ هٓغٍ

 .28ـ هٟؿ  ، م   4
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في ظهور ىذا  (Vladimir Propp) دتٯتَ بركبلبيعود إفُ فكيرل بعض الدراستُ أف الفضل     
على اتٟكايات  ةالسردية الرائد الإجراءاتتطبيقو سلسلة من  خلبؿمن  (narratologie) ات١صطلح
 . 1ـ1928( morphology The fairy taleالتي تٝيت بػ )مورفولوجيا اتٟكاية ات٠رافية( )ات٠رافية، 

 :أنماط السرد ػ  4
 الذاتيمن السرد، سرد موضوعي كسرد  ت٪طتُ بتُ (توماتشوفسكي)الركسي ني يز الشكلبم

 الموضوعي: السرد   1ػ  4
 فالركاية العربية، كيكو  فيورا ضأكثر ح ولكن مقصصه في القدامى وليدم استعملقو أسلوب تىك    

 مقابلب يكن كبذلك بطاؿ،السرية لأ الأفكارفي ، شيءذا النوع من السرد مطلعا على كل ى فيالكاتب 
تنبطها يس كما أك يراىا، كما ت٤ايدا كصفا ليصفها إت٪ا الأحداث، ليفسر يتدخل لا الذم ﵀ايدم اللراك 
 لو ت٭كى ما ليفسر لأنو يتًؾ اتٟرية للقارئ موضوعيا السرد ىذا يسمى كلذلك الأبطاؿ، فاىأذ في

  .2كيؤكلو
 السرد الذاتي: 2ػ  4
ارئ، قعلى ال وفرضيمعينا  لبكيأ، كيعطيها ت أّ تٮبرمن زاكية نظر الراكم، فهو  إلا ـ الأحداثدقت لا

 .3الإشكافِو الركايات الركمانسية أك الركايات ذات البطل ى الأسلوب اذىوذج ت٪ فُ الاعتقاد بوكيدعوه إ
ى أفكاره سجينة نفسها، قداخلها، بل تب فيتلج تٮا عميسمح للشخصية بالبوح  لاذا السرد ى فأ إلا
قة لبعن عضلب ارئ فقدمها للقي تية الراكم كالرؤية القعلى طري فدث كالشخصية يعتمدااتٟ ءبنا لأفك 

 خلبؿ كعيمن  تيمن منظور ذا وخصياتشك ثو أحداتٍ يبو  ففهو يستطيع أ الراكم بالشخصية نفسها "
كقد  ...كالشخصيات من منظور موضوعي الأحداث نيعرض فخوص، أك أشدة ع أك ما شخص

 .4كتواؿ''توافق قتتُ في الطري ستخدـي
ركرة ضكذلك ل( ، وضوعيات١ك  تيالذاأف تٯزج بتُ الأسلوبتُ ) تٯكنوط أسلوب كاحد بل يشنتً  لاأم     

 ض.ها ببعضقات الشخوص بعلبرؤية الكاتب للكشف عن ع تفتضيهافنية 
 :عناصر السردػ  5

                                                           
اث والؿغصًاث، ميكوعاث مسبر الؿغص الٗغب،ـ أهٓغ،   1 سِس ي: الكٗغٍ  30-29م ،م2007 ،1ٍالجؼائغ،  ًوؾ٠ وٚ

 47، مالأصبيض ٣بيُت الىو الؿغصي مً مىٓوع الى وي،مُضالخُض مخـ   2

 ـ هٟؿ  وهٟـ الهٟدت.  3

 .140،م م1985، 1وث، ٍبحرٟوّ، صاع الخىوٍغ لسُباٖت واليكغ، مدُب هجُت زلاز فياعهت ٣الغواًت، صعاؾت م ءؾحزا ٢اؾم: بىاـ   4
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 :من عدة عناصر ىي يةالسردالبنية تكوف ت
ىي ات١وضوع الذم سيتناكلو ات١بدع في القصة التي ت٭يكها، قد يستلهمها  (Le sujet)  :الفكرة 1ػ  5

من كاقع حقيقي عاشو أك قرأ عنو أك يعرؼ أحد عاشو، أك فكرة فلسفية أك تارتٮية أك حتى يزاكج بتُ 
مرتبط زمانينا أك دلالينا أك أم خط قصصي ت٬معو الفلسفة كات١يثولوجيا، في النهاية ينتج موضوع أدب 

 .تْبكة منضبطة كشبكة علبقات تٕذب ات١تلقي
 كمشهد تقوـات١كوف من سلسلة أفعاؿ   اذاته يةالنصالبنية ىو  :(l'événement) الحدث 2ػ  5

البعض، في زمن  مع بعضها من خلبت٢ا الشخصيات كتفاعل تلعبهاكمواقف بتحريكو الشخصيات 
الزماف، كتكتسب تلك  فيكقائع منتظمة أك متناثرة  :'' ت٣موعةبأنو اتٟدث تٖديدن ينتُ، كتٯككمكاف مع

د أف الزماف حقيقة ت٧، كإزاء ىذا تُو معت٨الزماف على  فيؿ تواليها لبييزىا من خا كت٘تهالوقائع خصوصيا
 لاكالزماف  اتٟدثذا فكل من ت٢ك ،ؿ مركر تلك الوقائع لبمن خ ا﵀سوسةمطلقة تكتسب صفتها 

 . 1الآخر''ؿ تداخلو مع لبمن خ لايكتسب خصوصية إ
( ىو ت٣موعة الأحداث Toma Chevskiات١تن حسب توما تشوفسكي ) :الحكي ومبنى متن  3ػ  5

ات١تصلة فيما بينها حسب النظاـ الطبيعي أم حسب النظاـ الزمتٍ كالسببي أم حسب التتابع ات١نطقي 
. أما ات١بتٌ اتٟكائي يتكوف من نفس الاحداث كلكن يتصرؼ فيها 2للؤحداث في الواقع الافتًاضي

السارد بطريقتو ات٠اصة لا علبقة لو بالتسلسل ات١نطقي ت٢ا في الواقع ، أم يقدـ كيؤخر كت٭ذؼ كيضيف  
 كما يشاء.

 (La trame) :اتٟبكة 4ػ  5
فيما بينها كلا تنفصل عن كىي سلسلة اتٟوادث التي تٕرم في القصة متصلة كمرتبطة برابط السببية     

الشخصيات أبدان، فإف القاص يعرض علينا شخصياتو دائمان كىي متفاعلة مع اتٟوادث، متأثرة ّٔا، كلا 
مصطلح)اتٟبكة( يدؿ على تٗطيط أك حبك شيء على ت٨و مقصود ، ك 3يفصلها عنها بوجو من الوجوه

 .4ليوصل القارئ إفُ نتيجة ماكت٥طط، كىو ما يفعلو الركائي الذم ت٭بك خيوط العمل الركائي 

                                                           
 44، مالأصبيض ٣بيُت الىو الؿغصي مً مىٓوع الى وي،مُضالخُض مخـ ًىٓغ،   1

 47ـ هٟـ االإغح٘، م   2

 .143م، م 2015، 1ٍ .صاع الأًام لسيكغ والخوػَ٘ ،ٞائ٤ مهُٟى ،مىُس٣اث وجُب٣ُاث في الى٣ض الاصبي الخضًثـ   3

 .144ـ هٟؿ  ، م   4
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ىي طريقة تٚع كل ات٠يوط القصصية في الركاية، كتٚع مكونات مبتٌ اتٟكي في طريقة إذف فاتٟبكة     
كلابد من أف تقوـ اتٟبكة بتأزنً كل ات٠يوط مع بعضها فيما يسمى بذركة  ساردسردية تٮتارىا ال

تسميتو بػ)العقدة( كتنوعت العقد من حيث الأحداث، كذركة التوتر السردم الذم اتفق النقاد على 
شدتها كتكرارىا في الركاية اتٟديثة كموعد حلها، كإذا كانت تٖل بنهاية أـ تٖل بعقدة أصغر، كبدكرىا 

 .تٖل في النهاية
 ( ( Personnages : الشخصيات 5ػ  5
الشخصية " كائن ك  ،تعرؼ الشخصية تّملة ما يسند إفُ الفاعل من صفات صرت٭ة أك ضمنية      

متسػم بصػفات بشرية، كالشخصيات  (Acteur) موىوب بصفات بشرية، ك ملتزـ بأحداث بشرية ت٦ثل
مهمة أك أقل أت٫ية كفقا لأت٫ية النص، ك فعالة حتُ تٗضع للتغيتَ، أساسية أك ثانوية، ك تٯكن أف تكوف 

ك سطحية بسيطة ت٢ا بعد كاحد  كمستقرة حينما لا يكوف ىناؾ تناقض في صفاتها ك أفعات٢ا، أك مضطربة
أك عميقػة معقدة ت٢ا أبعاد عديدة قادرة على القياـ  ،فحسب، ك تٝات قليلة، ك تٯكن التنبؤ بسلوكها
قوات٢ا كمشاعرىا كمظاىرىا ... إفٍ، كفقا لتطابق مع أبسلوؾ مفاجئ، كتٯكن تصنيفها كفقا لأفعات٢ػا ك 

ك لتوافقهػا مع أالأنثى القاتلة كالزكج ات١خدكع( أك لنماذجها كقليل اتٟيلة ك  طر كالشقياأدكار معيارية )الش
كالبناء  .1(نطاقات معينة للفعل أك لتقمصها أدكار بعض العاملتُ ) ات١رسل كات١تلقي كالػذات كات٢دؼ

 "2، البعد النفسيالاجتماعي ، البعداتٞسميا ثالثة أصعدة "البعد ىللشخصية من حيث أبعادبي كيالنتً 
  (Le temps: )الزمان 6ػ  5
النص ، كيستحيل عدـ تواجده في نصوص اتٟكائية لالعناصر البنائية، ات١ميزة ل ىمو أحد أى نالزم    

 قوؿ جتَاري ن،زم فيكوؼ سرد دك  ففي السرد، فيصعب أ الأساسيةالركائز  نركيزة م هوالسردم، ف
تحيل ات١س وشب نم وأنا، بيد هكقوع فمكا تعيتُ فسرد قصة دك ( ''تٯكن Genette Gérard)ت جني
ك أ ات١اضي أك اتٟاضر زمن في حكايتها من لابد لأنو السردم لفعلبالنسبة ل نا في الزمهت٘وقع عدـ
 .3قبل''ات١ست

 
                                                           

 42حغالض بغوـ، االإهُلح الؿغصي، جغ، ٖابض زؼهضاع، ـ ًىٓغ،   1

غ ٖؼٍـ   2  29،م 1980ال٣هت والغواًت، صاع ال٨ٟغ، صمك٤، ص. ٍ،  ن،ؼة مغٍ

 .21،م م2015 الجؼائغ، ٠ُ،، ؾُنصباٚح نحامٗت الإح ماحؿخحر، عؾالت ٢ؿُمي، لؿمحر الخالم عواًت في الؿغصي الخُاب قوٝ هوا٫، م٩وهاثخغ ـ ًىٓغ،   3
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 (le lieu : )المكان 7ػ  5
 لأحداث تٯكن فاؿ ركاية أك قصة كاف سواء بناء سردم أيضايعد عنصرا أساسيا في بناء أم  فت١كاا    
ى لة كالعامة عات٠اص ات١ؤثرات حرؾ فيو"ا﵀يط الذم تت هوا، فىالذم ت٭د فتوجد خارج ات١كا فأ

 كالاجتماعيةا اتٞسدية كالفكرية هنواحي ن، كيعتمد تركيب الشخصيات مكالأحداثالشخصيات 
 .1ذه الشخصياتى والذم تعيش في فى البيئة أك ات١كالقية عخلبكالأ

 بالأبعاد لامرتبط باتٟدكد ك  أف ات١كاف غتَ (Bachelard Gaston) رلبباشغاستوف عند كيرل 
 وفي ولكون همكخيالي ذكرياتهم يستمدكف منو ىو ات١كاف الذم عاش فيو البشر بلات١ساحة،  كأندسية ات٢

 .2إليو ينجذبوفتربوا ك 
 : ( La descriptionالوصف ) 8ػ  5
 كالشخاص الأشياءفي نعت  نيكم أساسية من تقنيات العمل السردم وصف تقنيةاليعتبر      

،  الفهم يسهل لو عملية ت٦ا يراىا، أنوك  أنظار ات١تلقي أك ات١سركد لو ـتتجسد أماتتمثل ك ، فكالأماكن
ا، مكانيا هظيفتيكك ا ىدو جك في  الأحداث ات١واقف أك أك اتٟالات أك الأشياء كيعتبر الوصف أيضا: ''ت٘ثيل

تؤخر  أكات١تابعة، ك  هملقارئ الفا هل علىليس الوصف بداية في وؼصو ات١ كمزمانيا، قد ت٭دد الرا لا
 .3الانتظار كالتشويق'' وصف ت٠لقاية التٖديده إفُ نه

 أكثر يكوف قد بل إنوعناصر السرد  فيم هم عنصر" فهو: بالوصف يتحقق إلا لاالسرد كما أف   
 خاليا يأتي طريقو اتٟكاية تعرؼ عمل إبداعيجد و ي لا أنو اعتبار على السرد، من السردم للنص ضركرة

 .4''السرد عافَ في فاعلية آلية فالوصف الوصف، من
 ( : Dialogueالحوار ) 9ػ  5

ر، ك تٖا هوتقنيات السرد ف نية متقن ن كسائل أكممهمة ة لسييعتبر ك  د،هما يسمى بات١ش كار أو اتٟ   
 السرد يتوقفنا " ى كمن الأشخاص، من ت٣موعة أك شخصتُ بتُ كاتٟديث كتبادؿ أطراؼ الكلبـ

                                                           
 .117م، م 2010، 1ٍ الأعصن، ٖمان، والخوػَ٘، لسيكغ خامض صاع ُ٪ ،يُاء ٚني لٟخت: البيُت الؿغصًت في قٗغ الهٗالـ ًىٓغ،   1

 .3، مم  2،1984ضعاؾاث واليكغ والخوػ ٌ٘، بحروث، ٍسؿا، االإإؾؿت الجامُٗت لهسٚالب ، ، جغنع: حمالُاث االإ٩الا باق ن ٚاؾخو ـ   2

خووي ـ ل٠ُُ  3  171م  الغواًت، ه٣ض مهُلخاث معجم: ػٍ

 . 134م ،م 2001، 1ٍ ال٣اهغة، الٗغبُت، الخًاعة مغ٦ؼ االإٗانغ، الٗغبي الكٗغ في الؿغص هلا٫ ، آلُاثٖبض الىانغ ـ   4
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 أك تدخل السارد دكف مباشرة بينها فيما كتتحاكر بلسانها فتتكلم للشخصيات، الكلبـ السارد كيسند
 "1.كساطتو

 بعضهاتفاعل الشخصيات من خلبؿ  كاتٟيوية اتٟركة كاتٟوار يضفي على النص السردم نوعا من   
 .اقعية في نظر القارئك أكثر  كا تبدلهى القصة ت١سة حية تٕعليضفي ع كمابعضها تٔجرد الكلبـ ،

 كيقسم الدارسوف اتٟوار إفُ نوعتُ:
شخصية في النص  نأكثر م كت أو ص ند أكثر مو جك ى لع: يقوـ  (ديالوج) الحوار الخارجي 1ػ  9ػ  5

 .2مالسرد
ى حديث النفس مع لعقوـ ار التي تو تقنيات اتٟ نتقنية مكىو  الحوار الداخلي )المونولوج(: 2ػ  9ػ  5

 .3طرؼ كاحد نار مو ا أـ حذاته
 ػ مكونات السرد:  6

كنقصد ّٔا ات٢يئات ات١شكلة للبنية السردية في النص، كالتي ينتج من خلبت٢ا ذلك التفاعل بتُ     
 مكونات السرد كالتي تتمثل في:

كيعتبر أىم مكونات ات٢يئة السردية لبنية النص باعتباره  (:Le narrateurوي )السارد( )لراا 1ػ  6
 تٮبر أك اتٟكاية، يركم الذـ الشخص ذلك: "بأنو الراكم عرؼيالصوت البارز تارة كات٠في تارة أخرل، ك 

  أك صوت خلف وارلاتٝا معينا، فقد يت كوفي فيشتًط أ كلاة لمتخي ـء أكانت حقيقية أسوا عنها
 .4''قائعكك أحداث  نم وتٔا في كمات١ر  واسطتو غ بو ضمتَ يص

كليس من الضركرم أف يكوف الراكم ظاىرا للعياف أك ظاىرا للمركم ت٢م، فقد يكوف في الغالب ضمتَا    
 سواء متكلما أك ت٥اطبا أك غائبا.

 فيقتً  الأحداث من ت٣موع لتشكيل كتنتظم الراكم ، عن يصدر ىو كل ما )القصة( : وأ ويالمر  2ػ  6
 فيو العناصر علتتفا مات١ركز الذك  كمات١ر  روىتعد اتٟكاية جك ، فات١كاك  فالزما نيؤطره فضاء مك بأشخاص 

 ات١رسل إليو إفُ سلا ات١ر لهالقصة التي ينق كع السرد أو ضو مك ي الرسالة ى ات١ركم قوؿ إفال حولو، فبإمكاننا
  .5كمكاني معتُ زماني بشخصيات ضمن إطار مقتًنة أحداث من كات١تكونة

                                                           
 9م م ،2010، 1ٍ ،نث، لبىاو، بحرونىاقغ ال لسٗسوم ، الضاع الٗغبُت  -مُهمٟاو ج٣ىُاث – الؿغصي سُل الىوٖؼة: جدو مدمض بـ   1

 160م  االإٗانغ، الٗغبي الكٗغ في الؿغص هلا٫، آلُاث ٖبض الىانغ ـ   2

 .162ـ هٟـ هٟؿ  ، م   3

 10،م م2008ٍ، /ص مهغ، ػَ٘،و الخو يكغ سٖت الؿغص الٗغبي، صاع الٟاعؽ لو ؾو : ممُهئبغا اللهٖبض ـ   4

 11-10م  ،االإغح٘ هٟؿـ   5
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كىو اتٟلقة الثانية الأساسية   :(Le narrataire) و )المسرود لو أو المرسل إليو(ل ويالمر  3ػ  6
في العملية السردية، فهو مستقبل النص أك الرسالة أك اتٟكاية، كبدكنو لا تتم اتٟلقة السردية أك العمل 

 وتهجك  التي الأكفُ اللحظة منذ السارد،/ ؤلفات١ ىنحاضرا في ذ وفيك م"الذ السردم، كات١ركم لو ىو
 .1لو'' للمسركد طلق استجابةالسارد ين لأف ،ختيار ات١تنلا

كقد يكوف ات١ركم لو عنصرا من عناصر تبادؿ ات٠طاب مع الراكم مثل : حديث ات١لك شهريار مع    
 شهرزاد ، في ىذه ات٠الة تٯثل ات١ركم لو قارئ داخل ات٢يئة السردية.

 ػ تقنيات السرد: 7
السرد ىي تقنيات كتابة النص السردم كتستعمل تٟل مشكلة عويصة ألا كىي حالة ات١لل تقنيات      

كالرتابة التي تصيب ات١تلقي عند تلقيو للحكاية أك عند قراءتو للنص السردم كالتي تأتي غالبا من أحادية 
ح جتَار الصوت )أم صوت السارد( أك غياب عنصر التشويق أك الإطالة في السرد. ت٢ذه الأسباب أقتً 

 جنيت تقنيات ت٥تلفة للسرد تعمل على دفع الرتابة كات١لل كىو تنويع الايقاع الزمتٍ من خلبؿ:
 من خلبؿ :تبطئ السردي:  1ػ  7

شهد ت١اتضاعيف السرد، ف فيمن الركايات  ثتَكفي   يأتيوارم الذم اتٟقطع ات١"ىو  المشهد :  1ػ 1ػ  7
 2."القصة السرد بزمن زمن فيها يتطابق يكاد التي اللحظة عاـ بشكل تٯثل

تكوف على كثيفة ك ة قصتَ ات زمنية تً ف فيتقع  تيال الأحداثيتم الوقوؼ على تفاصيل  ففي ات١شهد   
ا مسرح عليو الشخصيات نهيشاىد القارئ القصة ككأ شكل مقطع حوارم بتُ الشخصيات ، حيث

 .تتحرؾ
الوصف  إفُ الأحداث سرد من ات١ركر ت٭مل سببف  "التوقكلوقفة ا كتسمى أيضا : الاستراحة  2ػ 1ػ  7

 3نطاؽ اتٟكاية''  على صفر و  دتٯومةمقطع من النص القصصي تقابل والذم ينتج عن
أم أف الاستًاحة تقنية يستعملها السارد للتوقف في مسار السرد ليلجأ إفُ الوصف، حيث يتوقف الزمن 

 كتتعطل الأحداث.
 من خلبؿ: :السردي التسريع - 2 7 

                                                           
 .114، مم 2013، 14الٗضصا، هآصابو ٛت الٗغبُت ست صعاؾاث في الساًت، مجو في الغ  يلخُاب الؿغصواالبيُت الؿغصًت  ،سخغ قبِبـ    1

 .78، مالأصبيبيُت الىو الؿغصي مً مىٓوع الى٣ض  وي،مُضالخُض ـ خم  2

 .97، موالضانلتمى٠ُ، البيُت  الغخمانلٗبض ، عواًت النهاًاث  فيإَغ ٖلي الكواب٨ت: الؿغص االإ ـ مدمض  3



 
 

111 
 

 فتًات على السريع ات١ركر"  التلخيص كىو أك ات١لخص أك عليها بات٠لبصة كيصطلح : الخلاصة 1ػ  2ػ  7
، تسرع فيها  ةتَ ساحة النصية قصات١ فحيث تكو  ،1 "القارئ ـتماىا جديرة بانهؤلف أيرل ات١ لاة زمني

 الأحداث التي يفتًض أنها جرت  في سنوات أك شهر أك أياـ باختزات٢ا إفُ كلمات كأسطر قليلة. 
ها تٞيعا لا تيالقصص ال فيالزمنية  ات١قاطعثل ت٘كيسمى أيضا الثغرة،  "كالثغرة الزمنية  :القطع  2ػ  2ػ  7

 :3نوعاف الثغرةك  2''ة نصيةتٞالكاتب معا
عبارات  في الساردإليها  تَيش تيال ىيك  ."مثل "بعد مركر سنة  ذكورة:ميزة المالثغرة الم 1ػ  2ػ  2ػ  7

 ا مثل قولو: )كمرت السنوف( ،)كبعد سنة(..إفٍموجزة جد
 .يستخلصها من النص في النوع الذم يستطيع القارئ أىك  الثغرة الضمنية: 2ػ  2ػ  2ػ  7

 ػ أنواع السرد: 8
 :4اتٟدث كزمن الراكم زمن بتُ العلبقة حسب السرد من أنواع أربعة ىناؾ   
 ثايركم أحدا إفُ أنوالراكم  شتَي والركاية، كفي فيو زمن السرد الشائع ىك السرد اللاحق للحدث:  1ػ   8

 .ماضي بعيد أك قريب فيكقعت 
بل، تقست١تعتمد عموما على صيغة ا تيالتنبؤية ال اتٟكاياتو زمن ىك د السابق للحدث: السر  2ػ  8

اطع قتصر غالبا على مقالركاية ي فيذا الزمن ى ـضر، كاستخدااتٟا من اعتماد صيغة اهعتٯن ءيش لاكلكن 
 .الأحداثأك التنبؤات، كتستبق  الأحلبـدة من النص، تركم ت٤د ءأك أجزا

، كقد اتٟدث فمع جريا لبـالك وي الذم يتطابق فيتٟو الزمن اىك : السرد المتزامن للأحدث 3ػ  8
 في يشرع كاتب حكاية لبؿ ركايةذا السرد من خى فيمن التماسك  ءيشق خل الكتاب بعضحاكؿ 
 .ركايتو كتابة

    اتٟاضرفة ت٥تلأزمنة  فُطع السردية إت١قاا وطع الذم تتداخل فيت١تقو السرد اىالسرد المتداخل:  4ػ  8
 .ميميةتٟذكرات ات١كل اشتتخذ  تيالركايات ال فيذا السرد ىكيتمثل  ،بلقستت١ضي كات١اكا
 ػ أنواع أخرى للسرد  9

                                                           
 .46ؾحزا ٢اؾم: بىاء الغواًت، مـ   1

 .89، م غح٘ هٟؿاالإـ   2

 ـ هٟـ االإغح٘ ، وهٟـ الهٟدت.  3

خ ـ   4  .82،م 2002، 1، ٍلبىانكغ، لس هاع النالغواًت، صاع  ه٣ض هُلخاثم معجمي: وول٠ُُ ػٍ
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ىو نظاـ سردم لا يعتمد على زمن ثابت للسرد أك تسلسل منطقي زمتٍ  :السرد المتقطع 1ػ  9
للؤحداث، فيمكن للمبدع البدء في السرد من ات١نتصف كمن ثمى يأتي تْدث من البداية كىكذا حتى 

شائقة بصورة أكبر تتضح مع بدايات كضوح تتكوف صورة ت٥تلطة للقارئ عن خط ستَ القصة تكوف 
لكن ينبغي على ات١بدع ألا يقع في فخ الضياع كأف يكتب ركاية ىو فقط من يستطيع ، العقدة كتشابكها

 .1تٚع خطوطها بسبب الأيسلوب السردم ات١تقطع
 بسرد راكمىو عكس الأيسلوب السابق من حيث البناء الزمتٍ ففيو يقوـ ال : السرد المتسلسل 2ػ  9

أحداث متتابعة في الزمن فلب يقدـ كلا يؤخر حدث كإف احتاج لذلك يعود بالزمن لكن على لساف أحد 
ىذا اللوف من السرد كثتَا ما ت٧ده في الركايات التي توثق ، ك الأشخاص لا عودة فعلية بالزمن السرم

نة، كات١سرحيات التي أحداث تارتٮية بصورة أدبية، أك القصص التي لا تٖتمل من الأساس تعدد الأزم
ترتبط بات١كاف فلب تٯكن إلا أف يتتابع الزمن بتسلسل منطقي )إلا في بعض حالات الفلبش باؾ في 

تٯكن للتسلسل الزمتٍ أف يكوف ذك كتتَة ثابتة (. ك ات١سرحيات ات١عتمدة في أساساىا على سرد الراكم
 .2كتٯكن أف يقوـ بقفزات للؤماـ دكف معيار زمتٍ ثابت

ىو أف يقوـ ات١بدع بسرد عدة قصص في كقت كاحد عن طريق قفزات بتُ كل : السرد المتناوب 3ػ  9
قصة كأخرل، فيبدأ بواحدة كينتقل إفُ أخرل، ثم ينتقل إفُ ثالثة كىكذا دكف التقيد بأم بقيود أك 

 .3، كلكن ت٬ب أف يكوف بتُ كل قصة كأخرل خيط درامي مشتًؾمساحة معينة لكل قصة أك شخصية
 :السردية يةالرؤ ػ  10
القصة ىو جزء أساسي يعتمد أساسا على مهارة الكاتب  في الأحداثشك أف ترتيب سرد  لا   

 في، فجوىر الصياغة القصصية يكمن (الراكم كالشخصية)فالسرد يتطلب جانبتٍ  رفتو كعليوتٟكإتقانو 
تخيل، ات١يتكوف منها العامل ك  تيال كاتٟقائققة الراكم بالشخصيات كمدل إحاطتو بالوقائع لبطبيعة ع

ثة أقساـ لبالراكم كالشخصية، كقد كضعت ث تُقة القائمة بلبديد العتٖ فيكمن ىنا جاء اىتماـ النقاد 
 : قة بتٍ الراكم كالشخصيةلبلتحديد الع

، إنو يستطيع أف يصل اتٟكائية ةيكوف الراكم عارفا أكثر ت٦ا تعرفو الشخصي الرؤية من الوراء: 1ػ  10
. كتتجلى سلطة الأبطاؿد خلنازؿ، كما أنو يستطيع أف يدرؾ ما يدكر ت١جدراف ا برشاىد عكل ات١  فُإ

                                                           
 .93-92ىجُان زىاعي، الؿغص والسٛت في عواًت الخسهو لهى٘ الله ئبغاهُم، نٟدت ٦ٖلي ـ أهٓغ،   1

 .16، مالأصبيض ٣بيُت الىو الؿغصي مً مىٓوع الى وي،مُضالخُض مخـ أهٓغ،   2

 .17٘ ، م ـ هٟـ االإغح  3
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كعي ىم  ّٔام ت٢ليس  تي، تلك الات٠فية الأبطاؿأنو يستطيع مثاؿ أف يدرؾ رغبات  فيالراكم ىنا 
 .1أنفسهم

 لبكائية، فتٟكتكوف معرفة الراكم ىنا على قدر معرفة الشخصية ا :)أو المصاحبة( الرؤية مع 2ػ  10
 فيبعد أف تكوف الشخصية نفسها قد توصلت إليها، كيستخدـ  إلا، تفستَاتيقدـ لنا أم معلومات أك 

ىذا النوع إما أف يكوف  في كىو ،تعرفو الشخصية تٔاالراكم جاىل  . كىنا2ىذا الشكل ضمرم الغائب
 .القصة في مسات٫ةأك شخصية  الأحداثشاىدا على 

القليل ت٦ا تعرفو إحدل  إلاىذا النوع الثالث  فيالراكم  لميع كىنا لا :الخارجالرؤية من  3ػ  10
 لا، ك كالأصوات اتٟركة، أم كصف ات٠ارجيعلى الوصف  تَاكائية، كالراكم ىنا يعتمد كثتٟالشخصيات ا

 .3الأبطاؿلد خقا ما يدكر لبيعرؼ إط
  :السرد في التراث القصصي العربيأشكال ػ  11
لا غرك أف العرب ػ كمنذ القدنً ػ عرؼ أدّٔا ت٪اذج ت٥تلفة من تطبيقات النظرية السردية في بنية      

نصوص أجناسها الأدبية بدأ بات١قامات كشكل سردم ت٤ض كما ىو الشأف في مقامات بديع الزماف 
لية ات١رتبطة باتٞاف كالشيطاف في الشعر، كأيضا ما ت٧ده ات٢مذاني كاتٟريرم، أك في ات٠طابة كالقصص ات٠يا

في رسائل أبي العلبء ات١عرم حوؿ لقائو مع الشعراء كالسؤاؿ عن مقاماتهم في اتٞنة أك النار، أك رحلة ابن 
يقضاف لابن طفيل، كما ت٧ده أيضا من ركائع النماذج السردية في قصص ألف ليلة كليلة، كما ت٧ده أيضا 

طاب في نص الامتاع كات١ؤانسة لأبو حياف التوحيدم، ككذلك ما عرفتو العرب في ثقافتها من ت٣الس ات٠
... إفُ غتَ 4من تلقي الأحلبـ ك تأكيلها على غرار رؤية ابراىيم كيوسف عليهما السلبـ في القرآف الكرنً

 ذلك من النماذج التي جسدت نظرية السرد في التًاث العربي.   
  :بكرةت١سركدىم من العهود ا فياستعملها العرب  تيالمن الطرائق السردية ك 

شكلها  في اتٟكايةئم طبيعة لبت تيطريقة سردية الك  قفعابن ات١ ﵁عبد اكاستعملها  :(زعموا)عبارة  1ػ  11
كلقد ظل مصطلح "زعموا" ىو ، اللغة العربية فُإ ات٢ندم الأدبنقل عن  تُمنذ القدـ، كذلك ح ات١ألوؼ

                                                           
 .153م، 2007، 1، ٍالأعصن، الخضًثال٨خب  لم، ٖااالإٗانغ الؤؾلاميالى٣ض  في، أَُاٝ الىو، صعاؾاث ؾٗض الله لممض ؾاـ ًىٓغ ،مد  1

 .47، مالأصبيض ٣بيُت الىو الؿغصي مً مىٓوع الى وي،مُضالخُض مخـ ًىٓغ،   2

 .48ـ هٟـ االإغح٘، م   3

 وما بٗضها. 127، م 2012،  1ـ أهٓغ ؾُٗض ٣ًُحن، الؿغص الٗغبي ، مٟاهُم وججسُاث، صاع الٗغبُت لسٗسوم هاقغون، ٍ  4
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مرة على  كأربعتُحيث تكررت ىذه العبارة فيو ثالثا  (كليلة كدمنة)السردية الغالبة على نص  اللبزمة
نسجم مع طبيعة السرد القائم على العبارة التي استعمل فيها ضمتَ الغائب ت الأقل، حيث كانت ىذه

بعد  يتُالغربالسردية تقابل ما يعرؼ لدل منظرم الركاية  الأداةىذه  متٍ، كما كانتالتسلسل الز 
من قبيل ك  ،السردم الإبداع فُعلى النظرة الواعية إ(، كما كانت تٔثابة برىاف لفت٠الرؤية من ا)مصطلح 

 .1حقيقتو فيرسم صورة فنية لعامل كاقعي مل يوجد  فُ، كىو تطلع إات٠ياؿثوب  فيثيل الواقع ت٘
  :مصطلح السرد في فن المقامات 2ػ  11
تعاجل قضايا اجتماعية لكنها بسيطة كسطحية،  ات١قاماتتناكلتها  تيلقد كانت النسوج السردية ال    

حدثنا أك حدث أك حكى  في مثل:عبارات غالبا ما كانت تبدأ بكسياسية للمجتمع الذم كتبت فيو، ك 
، كىذه العبارات  (ألف ليلة كليلة) فيكىي أداة سردية كانت تصطنعها شهر زاد  تٍ...أك أخرب، أك حدث
، الأخبارتدكين في النبوم كركاة اللغة الذين سلكوا مسلكهم  الأحاديثتقاليد ركاد كلها مستقاة من 

، كأقدر (نا)الأميمية السرد، كأدؿ على كياف تْ" تكوف ألصق تٍكلعل عبارة "حدث .كإثبات الركايات
أماـ الفعل السردم، أك أماـ  كأخالصصدؽ  فيعل للسارد يتعرل تٕ ات١تكلمإحالة على الداخل، كياء 

 .2لو ات١سركد
، تٍ(بلغ)تصطنع شهر زاد ساردة ألف ليلة كليلة، عبارة  :مصطلح السرد في ألف ليلة وليلة  3ػ  11

   :ألف ليلة كليلة فيكي تٟا كالتكثيف، كمن أىم ما تتميز بو طريقة ا بالإحيائيةكىي أداة سردية تتصف 
القليلة مثل  الليافِمن ذلك بعض  تٍ، كنستث(أيها امللك السعيد تٍبلغ)افتتاح الشريط السردم بعبارة أ ػ 

 (حكي)اصطنعت فيها الساردة عبارة تي الالاكفُ حكاية الليلة 
 .3ا(أن)من أحداث بنفسها  ت٢اسرد ما جرل  فياؿ للشخصية لتشرع ّٓفسح اب ػ 

 تٍة بتَ س مثاؿ نضربو عن ىذا ات١صطلح السردم ما جاء فيكختَ   :مصطلح السير الشعبية  4ػ 11
، كىذه العبارة كالأشكاؿكل العبارات   تُمن ب (قاؿ الراكم)اصطنع السارد عبارة  حيث، ات١لحميةؿ لبى

قاؿ )و من الراكم، كما اتصل بعبارة تٝعما يزعم أنو كاف قد  تُالوراء ليحكي للمتلق فُيعود ىبا السارد إ

                                                           
ت الغواًت،  فيمغجاى،  ال٪الإٖبض اـ   1  .144-142ج٣ىُاث الؿغص، م في بدثهٓغٍ

 .148-144غح٘ هٟؿ ، مـ االإ   2

 .148 غح٘ هٟؿ ، مـ االإ  3
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السردية  الأداة، كىذه (كاف يا مكاف)ىي ك الشفوم  بيالسرد العر  فيا ما تشيع تَ عبارة أخرل كث (الراكم
 ات٠رافية. كاتٟكايات ات١لبحم فيىي شعبية تشيع 

 نلبحظكما   كات٠رافات كات١لبحم ساطتَلأكا كاتٟكاياتقاموا بإبداع القصص  تُالشعبي الأدباءإف    
مكاف لإكذلك  اتٞديدة بات١ناىجلل تٖسيف بن ذم يزف، فلما  ةتَ ة بن شداد، كستً سرية عن فيذلك 

  1.ا من كنوز كقيم كعناصر سردية عجيبةتهطيا فيالكشف عما 
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 ( :Théorie narrative) النظرية التأويلية

 ا﵀اكر الآتية:انطلبقا من ذه ا﵀اضرة سنحاكؿ نناكؿ ات٠طوط العريضة ت٢
 ػػػ مقدمة

 كالاصطلبح.لتأكيل في اللغة ػ ا

 ( في النقد الغربي.ات٢رمنيوطيقامفهوـ كنشأة مصطلح التأكيلية )ػ 

 .لنظرية التأكيل ػ التأسيس ات١نهجي

 .التأكيل كنظرية التلقيػ 

 مقدمة : 
لة رحات١تتبع ت١سار الدراسات الأدبية كالنقدية لا ينفك أف يدرؾ ات١راحل التي مرت ّٔا، بدأ بات١ أف   

حتى ترسٌخ ، النصوص كالأعماؿ الأدبيةالتي بسط فيها ات١ؤلف ىيمنتو كما لو من أت٫ية في تفستَ الأكفُ 
متلقي فَ يكن ات١تلقي في النظريات القدتٯة أكثر من  غالبابػ: "سلطة ات١ؤلف". ف تٝيفي الأذىاف ما تٯكن 

 .ات٠طاب دكف أف تٯارس موقفا ما متأثر بالنص الأدبي كىو لا ت٭ق لو إلٌا الاستئناس إفُ
في اتٕاه ترسيخ سلطة أخرل على غرار سلطة تٖولا ات١سار النقدم  عرؼ فيهاأماٌ ات١رحلة الثانية، فقد 

عن موت ات١ؤلف من قبل أقطاب البنيوية إيذانا بتحرر الفكر  حتُ أعلن، (سلطة النص)ات١ؤلف كىي
 ات١نوطة بالنقد النصٌي، مقاربة النص الأدبي تٔا ىو بنية ؤلف. كىكذا أضحت ات١هاـ النقدم من سطوة ات١
 .مغلقة كمكتفية بذاتها

لتأكيل من خلبؿ أما ا﵀طة الثالثة، فعرفت فيها الدراسات الأدبية تٖولا نوعيا في اتٕاه ارساء دعائم ا
تلقي الذم أصبح جزءا لا يتجزأ من كل عملية تأكيل، كناؿ القارئ فيها حقو، حتُ أصبح الاىتماـ ات١

 .النص يتوجو إليو، باعتباره ات١وجود الوحيد كاتٟكم الفصل كىو الكاتب اتٞديد للنص كات١فتًض دائما
 والاصطلاح:لتأويل في اللغة ػ ا 1

 رابعػػػػػة عشػػػرالمحاضرة ال
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مصدر أكؿ يأكؿ تأكيلب، قاؿ ات٠ليل: ''الأيٌل الذكور من الوعوؿ كاتٞمع أيائل، كإت٪ا تسمى  :لغة 1ػ 1
 ،1أم خثر نفى ذلك لأنو لا تٮثر إلا آخر أمره.''يؤكؿ إفُ اتٞبل يتحصن، كاللبن آؿ، أيلب لأنو 

 .2كيقاؿ: ''آلت ات١اشية : ذىب تٟمها فضمرت'' 
الرجوع، فكأف ات١ؤكؿ أرجع الكلبـ إفُ ما يتحملو من معاني: كأكلو  كمعاني التأكيل اللغوية تعتٍ في ت٣ملها

 .3إليو أرجعو كأكٌؿ ا﵁ عليك ضالتك رد كأرجع''
 اصطلاحا :  2ػ  1
اختلفت ات١فاىيم الاصطلبحية كتعددت حوؿ مفهوـ التأكيل لاختلبؼ ات١ناىج كت٣الات البحث بتُ    ؤ

علماء البلبغة كبتُ الأصوليتُ كفلبسفة ، كبتُ النقاد كالأدباء اللغويتُ، فقد عرفو الغزافِ أنو :'' احتماؿ 
أف يكوف كل تأكيل صرفا  يعضده دليل يصتَ بو أغلب الظن من الغش الذم يدؿ عليو الظاىر، كيشبو 

 4للفظ عن اتٟقيقة إفُ آّاز.''
ئّْل للموضع الذم يرجع و ، كمنو: ات١ٍ الأصلكؿ، أم: الرجوع إفُ : ''التأكيل من الأاني الاصفهقاؿ الراغب 

 "5لبأك فعف إليو، كذلك ىو رد الشيء إفُ الغاية ات١رادة منو، علما كا
كفي عرؼ البلبغة فقد عرفٌو اتٞرجاني بقولو: '' تأكلت الشيء أنك تطلبت ما يؤكؿ إليو من اتٟقيقة أك 
الوضع الذم يؤكؿ إليو من العقل، لأف أكلت كتأكلت، فعلت كتفعلت ،من آؿ الأمر إفُ كذا يؤكؿ إذ 

كتفعليو للوصوؿ إفُ اتٟقيقة  فالتأكيل عند اتٞرجاني ت٭تاج إفُ إعماؿ الفكر 6إليو، كات١آؿ ات١رجع''. انتهى
 من خلبؿ تأكيل النص.

إلا أف ىناؾ مفارقة اصطلبحية لا مناص من الكشف عنها كىو التداخل الدلافِ الاصطلبحي بتُ     
التأكيل كالتفستَ، لأف بينهما بوف شاسع، فأبو عبيدة كطائفة معو من ات١تقدمتُ من علماء التفستَ يقوؿ 

 عتٌ كاحد'' أم أنهما متًادفاف.أف '' التفستَ كالتأكيل تٔ

                                                           
 33م، م1998، 3، صاع االإٗاعٝ ،مهغ ،1ٍابغاهُم أهِـ وآزغون ،االإعجم الوؾُِ ،جـ   1

  .24م ، م 1998وي ، صاع الٗغبي ،الؼائغ ، الجؼائغ ،ٍ ،لاالؼمسكغي ،أؾاؽ البالٛت ،ئبغاهُم ال٣ـ   2

 .25ـ هٟـ االإغح٘ ، م   3

 .196م،م 1،1992،جد٤ُ٣ مدمض ٖبض الؿالم الكافي ،صاع ال٨خب الٗسمُت ،ٍ الأنو٫ في ٖسم  ى خامض الٛؼالي ،االإؿخهٟ أبوـ   4

ب ال٣غآن،ا الغاٚب األهٟهاوىـ   5  .99 ،م، هـ502 ،الإٟغصاث في ٚغٍ

 .81م، م 1990، 1مدموص قا٦غ أبو ٞهض ، م٨خبت الخاهجي ، ال٣اهغة، ٍجذ: ٚت ، لا ال٣اهغ الجغحاوي ، أؾغاع الب ٖبضـ   6
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كّٔذا يكوف  "1.ت٣ازا، كالتأكيل تفستَ باطن اللفظ بياف كضع اللفظ إما حقيقة أك''التفستَ ىو  إلا أف   
لو معتٌ ظاىر فيعمل على غتَ ذلك ات١عتٌ  لبـالتأكيل صافٌ لكل ك التفستَ متميزا عن التأكيل حيث أف

   2.يبتُ مدلوؿ اللفظ مطلقا ولأنأما التفستَ فهو أعم من التأكيل 
لبقة بينهما كما أف التأكيل يرتبط بالاستنباط في حتُ يغلب على التفستَ النقل كالركاية، كقد تكوف الع    

ت٢ذا يقوؿ الراغب الاصفهاني: ''التفستَ أعم من التأكيل كتأكيل الرؤيا، كالتأكيل علبقة ات٠اص بالعاـ، 
يستعمل أكثره في الكتب الإت٢ية، كالتفستَ يستعمل فيها كفي غتَىا، كالتفستَ أكثره يستعمل في مفردات 

ة كالسائبة الألفاظ، كالتأكيل أكثره يستعمل في اتٞمل، فالتفستَ إما يستعمل في غريب الألفاظ كالبحتَ 
إِنَّمَا النَّسِيءُ زيِاَدَةٌ ﴿كالوصيلة...كإما في كلبـ متضمن بقصة لا تٯكن تصوره إلا تٔعرفتها، ت٨و قولو تعافُ: 

 .3 ﴾فِي الْكُفْرِ 
 ( في النقد الغربي:الهرمنيوطيقامفهوم ونشأة مصطلح التأويلية ) ػ 2

من أشيع ات١صطلحات في ت٣اؿ الدراسات النقدية عند الغرب منذ القدـ كذلك  (ات٢رمنيوطيقا)تعتبر    
(   hermeneuein)من الفعل اليوناني (ىرمنيوطيقا) بالتفستَ كالفهم، حيث "تأتي كلمة لارتباطها

، (ىرمس) بالإلوا يتعلق لغويا لبت٫، كيبدك أف ك(تفستَ) كيعتٍ (hermeniaالاسم )ك (، يفسر) كيعتٍ
(Hermes)،  كيفهم ما  الآت٢ةالذم كاف تْكم كظيفتو يتقن لغة  :الرشيق ات٠طو الأكت١برسوؿ آت٢ة

 .4 "الفناء من بتٍ البشر لأىلينقلها ، ك ت٬وؿ تٓاطر ىذه الكائنات ات٠الدة، ثم يتًجم مقاصدىم
فُ حيث ت٭يلنا إ اللبىوتيةفي دكائر الدراسات فقد كانت استخداـ مصطلح ات٢رمنيوطيقا أما بداية    
: بػفيما يعرؼ (. الكتاب ات١قدس)ت٣موع القواعد كات١عايتَ التي ت٬ب أف يتبعها ات١فسر لفهم النص الديتٍ "

الذم ارتبط ىذا ات١فهوـ إفُ نشأة يشتَ ىذا التعريف إذا ، 5(''l'exégèse biblique) "التفستَ التوراتي
            حتمية للتضييق، حيث كاف تٔثابة ''استجابة النصوص الدينية منذ بدايات توظيفوارتبط بتفستَ 

الفكرم ات١مارس من قبل رجاؿ الدين على مستول التأكيل، حيث تبلور مفهوـ ات٢رمنيوطيقا  كالاحتكار
داخل آّتمع ات١سيحي القدنً ليؤسس "ت٣موع القواعد كات١عايتَ التي ت٬ب أف  ات١شكلبتفي خضم ىذه 

                                                           
ي،  ـ حلا٫  1  .167، م في ٖسوم ال٣غآن الؤج٣انالضًً أؾُوَ

ل في الىو ال٣غآوي، م ـ ًىٓغ،   2  .26ٖوا٠َ ٦ىوف مهُٟى الخمُمي، االإٗنى و الخأوٍ

ب ال٣غآن، انٟهاوىالأ الغاٚب ـ ًىٓغ   3  مً ؾوعة الخوبت. 37والآًت ع٢م  .99 ،م، الإٟغصاث في ٚغٍ

ل مً ٖاص٫ مهُٟى، ٞهم الٟهم مضزل ئلى اـ ًىٓغ،   4 ت الخأوٍ ٣ُا، هٓغٍ  .27،م 1ٍ ، 2007 ئلى ٚضامحر، صاع عؤٍت لسيكغ و الخوػَ٘، ال٣اهغة، أٞلاَون لهغمىُوَ

٣ُا والترحمت، م٣اعبت في أنو٫ االإهُلح و ـ   5  .23م ، م 2008 ، 133ال٨خاب الٗغب، صمك٤، الٗضصالأحىبُت ، اجداص  الآصاب، مجست جدوانج ٖبض الٛني باعة، الهغمىُوَ
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"فن  الأصلتعتٍ في  (herméneutiqueك )أ (ىرمنيوطيقا)،فكلمة "1الديتٍ صلفهم الن ريتبعها ات١فس
 ت١صطلح استخداـبنقد كفهم النصوص،كيعود أكؿ  اىتماما الاتٕاىاتأك علم التأكيل كىي أقدـ 

 .2"ـ(1654)على ىذا ات١عتٌ لعاـ  للدلالة (ات٢رمنيوطيقا)
كفي ت٣اؿ ات١فارقة بتُ مصطلحي التأكيل كالتفستَ لا بأس أف نشتَ إفُ الفرؽ بتُ الكلمتتُ الفرنسيتتُ   

(interprétation) (كHerméneutique فتعتٍ الأكفُ منهما اتٞهد العقلي الذم نقوـ بو في )
ة تٔا أنها تهدؼ إرجاع معتٌ ظاىر كت٣ازم إفُ معتٌ باطن أك حقيقي، في حتُ الثانية ذات تٛولة فلسفي

 .3إفُ الامساؾ بالكائن من خلبؿ تأكيل تعبتَات جهده من أجل الوجود
 لنظرية التأويل:  ػ التأسيس المنهجي 3
يعتبر أغلب الدارستُ في اتٟقل الأدبي كالنقدم اتٟديث  الهرمنيوطيقا عند شلايرماخر ودلتاي: 1ػ  3
 Freidrich Daniel شلبيرماخرالأت١اني فريديرؾ على يد كانت بداية ات٢رمينوطيقا اتٟديثة   أف

Ernest  Schleirmacher (1755-1834 ) الذم أخرج ات٢رمينوطيقا من الدكائر الكنسية، الفيلسوؼ
متجها ّٔا ت٨و الفلسفة في أىم نقلة، لينتشلها من انغلبؽ الكنيسة كرجاؿ الدين كالنص ات١قدس، كت٬علها 

عامة كالأدبية خاصة، حيث كاف لو الفضل "في أكؿ نقلة نوعية  منفتحة على باقي النصوص البشرية
فَ يعد يكتفي برؤية ات١مارسة ات٢رمينوطيقية كىي تٗرج من دائرة  عرفتها ات٢رمينوطيقا التقليدية، فهو

الاستخداـ اللبىوتي لتمس النصوص الفلسفية كالقانونية كالتارتٮية كالأدبية كغتَىا من النصوص غتَ 
راح يعارض الكاثوليكية كالقبالة كيؤكد على ضركرة التخلي عن الطرائق ات١قبولة كات١عتمدة في الدينية، بل 

كذلك في إطار سعيو لتعميم آليات كإجراءات التأكيل على النصوص الدنيوية ، 4تأكيل النصوص ات١قدسة"
 النصوص الدينية.  بنفس الطريقة التي تطبق ّٔا على النصوص الدنيوية بنفس الطريقة التي تطبق ّٔا على

تٔثابة الأب الذم أسس للهرمينوطيقا اتٟديثة كقد كتٝها بطابع نفستَكمنسي يتماشى  كاف شلبيرماخر  
في معرض حديثو  (Jean Greisch)غرايش مع نزعة الركمانسية التي سادت في عصره، يقوؿ

 : (Schleirmacher) عن

                                                           
 .34جٟـ االإغح٘، م  ،  1

ت  ـ   2  .56،  1، ٍٖىض عومان حا٦بؿون، االإإؾؿت الجامُٗت لسضعاؾاث، ص.ث، ٍ الألؿيُتٞاَمت َبا٫ بغ٦ت، الىٓغٍ

٩وع، خؿً بً خؿً، صاع جىمل لسُباٖت  واليكغ، مغا٦ل، ٍ  3 سُت ٖىض عٍ ت الخأوٍ  .15م،  م 1992، 1ـ الىٓغٍ

م قغفي: مً ٞسؿٟاث ـ   4 اث الٛغبُت الخضًشت(، الضاع الٗغبُت لسٗسوم هاقغون، ميكوعاث الازخلاٝ،ٖبضال٨غٍ اث ال٣غاءة )صعاؾاث جدسُسُت ه٣ضًت في الىٓغٍ ل ئلى هٓغٍ  الخأوٍ

 .25،، م 2007، 7بحروث، الجؼائغ، ٍ
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''souvent considéré comme le père de la puhilosophie herméneutique 
moderne. Freidriche Schleirmacher (1765 - 1834) assigne a celle-ci un rôle 
assez modeste dans son système des savoirs philosophiques. Dans ses leçons 
sur l’hermeneutique (1804 -1830) "1  

أب ات٢رمينوطيقا اتٟديثة، كىي نظاـ متواضع ضمن أنظمتو ات١عرفية الفلسفية التي يعتبر أف شلبيرماخر  أم
 .1830إفُ  1804قدمها في ت٤اضراتو خلبؿ السنوات 

لقد كقع شلبيرماخر دائرة قراءة النصوص كتأكيلها بدءن من النص الإت٢ي حتى النص البشرم كميز بتُ     
يتطلب نوعية فهم تتفق معو متجها ت٨و البحث عن  الفهم كصلبحيتو، ليبتُ أف التعامل مع النص

الدكافع التي أدت إفُ ميلبد الكتابة أك التعبتَ أك الفعل، أم لابد من تٖديد الظركؼ الزمانية كات١كانية 
ت٣رد عملية ا ، متجاكز 2التي تٕعل ات١رء يشرع في الكتابة كالتعبتَ كالفعل في تٟظة ما نتيجة ت١وقف بذاتو

تَ ت٨و عملية الفهم في حد ذاتها، ككضع الآليات كالإجراءات التي تتحكم في تٖقيق الإيضاح كالتفس
 الفهم، كتبعد ات١ؤكؿ عن ات٠طأ.

معرضتُ تلقائيا لسوء " فرضية سوء الفهم كالتي كانت تٔثابة الانطلبقة  فنحن شلبيرماخرطرح      
حيث تٮلق ، 3ـ النص في الزمن"الفهم، أكثر من كوننا نفهم بطريقة صحيحة مناسبة، خاصةى إذا تقد

ذلك مسافة تزيد من إمكانية أك احتمالية سوء الفهم، فنحن في اتٟقيقة لا نفهم كل شيء إفُ أف 
ا، كلتحقيق الفهم علينا أف نؤكؿ  نصطدـ تٔا لا نفهمو، كإت٪ا ننطلق من البداية من كوننا لا نفهم جيدن

تٟظة كتابة النص من طرؼ مبدعو، كىي نظرة النص في زمنو كتٟظة كلادتو، على ات١ؤكؿ أف يعيش 
ات٢رمينوطيقا "كىي ما جعلتو يقصي تٕربة ات١ؤكؿ الراىنة  ركمنسية كنفسية كاضحة يسم فيها شلبيرماخر

التي تنطلق منها عملية الفهم لصافٌ تٕربة الكاتب الذاتية كعملية الإبداع ات١ولدة للنص كاللتتُ أصبحتا 
 .4كمدارىا" ىدؼ ات١مارسة ات٢رمينوطيقية

عديد  للتأكيلية كانت خطوة عظيمة إلا أنها طرحت في نفس الوقت رؤية شلبيرماخررغم أف نظرية ك   
التساؤلات كالتناقضات كالانتقادات، حيث أف "كلبسيكية ىذا الطرح تبتدئ في اتٟرص على كضع 

ت٭اكؿ تٕنب سوء الفهم ات١بدئي في أم عملية تفستَ من خلبؿ  قوانتُ كمعايتَ لعملية الفهم ]...[ إنو

                                                           
ـ  1 Jean Greisch, (la circulité herméneutique (F.Scleirmacher), http://www.universalis.fr/encyclopedie/hermeneutique/ , le 17/12/2018, p2. 

ت الٗامت لس٨خاب، ٖضص  -  2 ٣ُا ٚاصامحر( جغ: ٧امُسُا نبخي، مجست ٞهو٫، الهُئت االإهغٍ ً: )ٖاالإُت هغمُىوَ  .155، م  2002، 59ًىٓغ: مدمض قوقي الؼٍ

اث ال٣غاءة، م م، ٖبـ   3 ل ئلى هٓغٍ م قغفي: مً ٞسؿٟاث الخأوٍ  .26-25ضال٨غٍ

 .31ـ هٟـ االإغح٘ ، م   4

http://www.universalis.fr/encyclopedie/hermeneutique/
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مطالبة ات١فسر بأف يتباعد عن ذاتو التارتٮية الراىنة ليفهم النص فهمنا تارتٮينا موضوعينا كأف يساكم نفسو 
 1بات١ؤلف كأف ت٭ل ت٤لو عن طريق إعادة البناء الذاتي كات١وضوعي."

فيما ( ، Dilthey) كالذم سيحاكؿ تٕاكزه دلتام شلبيرماخر كمن ىنا يتجلى التناقض الذم كقع فيو   
بعد حيث يتحدث عن "أكلوية التأكيل ات١وضوعي )منهج كصرامة( كإمكانية أف يكشف التأكيل الذاتي 

 عن حقيقة النص عبر تٕربة التكهن )التموضع في موقع الكاتب(."
 Wilheme)  (1833-1911لفلهم دلتام )كانت الانطلبقة  شلبيرماخر كمن حيث انتهى    

Dilthey ) كالتي حاكؿ من خلبت٢ا تشييد ات٢رمينوطيقا بوصفها منهجا لعلوـ الفكر، حيث منحها دكر
الابستيمولوجيا في العلوـ الإنسانية، فقد فرؽ بتُ منهج العلوـ الإنسانية كمنهج العلوـ الصحيحة، حيث 

الإنساف علينا أف نفهمو لا أف نفسره، فصار تعتمد الأختَة على التفستَ، فالطبيعة نفسرىا، بينما 
بالنسبة لو التفستَ كالتأكيل منهجتُ متوازيتُ لكل منهما ت٣الو ات٠اص "كذلك عكس النزعة الوضعية التي 

  2تٚعت العلوـ الطبيعية كالعلوـ الإنسانية على منهج كاحد، ىو ات١نهج الاستقرائي التفستَم."
لتجنيب العلوـ الإنسانية الذاتية ات١فرطة، كتٖقيق الدقة كاليقينية في كقد كاف ذلك سعيا من أنصارىا    

أصبحت ات٢رمينوطيقا الأساس   فهم الإنساف ت٘اشينا مع العلوـ التجريبية كعلم الأحياء "مع دلتام
ف ات١نهجي الوحيد كات١قاربة العلمية الفريدة التي تٯكن أف تلبئم علوـ الفكر كلها دكف استثناء]...[ فقد كا

ت٬تهد خاصة لإعادة ات١عرفة إفُ أسسها التأكيلية بعد ابتعادىا مسافة عنها، عندما أخضعت ت١وضوعية 
  3خاطئة."

ىو ات١نهج العلمي الدقيق ات١لبئم لعلوـ الفكر أك العلوـ الانسانية  كبذلك يصبح التأكيل عند دلتام  
فهىم أك ييؤكىؿ، كما نلبحظ أنو قد فصل حيث إف مادة الدراسة ىي الإنساف، كالإنساف لا تٯكن إلا أف يي 

فصلبن تامنا بتُ التأكيل كالتفستَ حتى جعل كلبن منهما يناقض الآخر كلو حقل اشتغالو ات٠اص بو، كىذا 
 يدؿ على مدل صرامة طرحو في ت٤اكلتو لإرساء ات٢رمينوطيقا كمنهج خالص كخاص بالعلوـ الإنسانية.

من مشكلة الفهم التارتٮي، حيث أراد نقد العقل التارتٮي  خرعلى غرار شلبيرما كاف منطلق دلتام  
فتمكن من تنسيق تفكتَ استيمولوجي حوؿ العلوـ الإنسانية، إذ كاف ت٫و ات١عرفي ىو إت٬اد قاعدة علمية 

                                    . 4تستند إليها الإنسانيات ىذه القاعدة ىي التجربة كانعكاس مباشر لبنية الوعي البشرم
                                                           

ل، م ـ   1 ض: ئق٩الُاث ال٣غاءة وآلُاث الخأوٍ  .21ههغ خامض أبو ػٍ

 ـ هٟـ االإغح٘ وهٟـ الهٟدت.  2

اث ال٣غاءة، م ـ   3 ل ئلى هٓغٍ م قغفي: مً ٞسؿٟاث الخأوٍ  .56ٖبضال٨غٍ

ً: الؤػاخت والاخخما٫، م مدمض قوـ   4  .56قي الؼٍ
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ت٨و ات١نحى النفسي كذلك بتضمينو للوعي البشرم الذم يتحقق عن طريق  تجو ىرمينوطيقا دلتامت
التجربة النفسية كالتي تعد أحد أىم مقولاتو كقواعده في تأسيسو للهرمينوطيقا باعتبارىا منهجا علميا 

بصورة جوىرية بتُ علوـ الفكر لعلوـ الفكر "فقد جعل من عقل الفكر ت٣الان للفردانيات النفسية كربط 
كىذه القيمة الفردية التي ت٘يز كل ما ىو إنساني ]...[ فالتعبتَات الإنسانية اللغوية كغتَ اللغوية ىي تٕل 

 1لنفسيات مفردة كمتميزة كالفهم ىو )الانتقاؿ كالتسرب( إفُ ىذه النفسيات."
ة الإنساف من خلبؿ الأشكاؿ اللغوية كغتَ فالفهم إذا ىو الطريقة التي ت٘كننا من الوصوؿ إفُ نفسي    

حيث  يواصل مشركع شلبيرماخر اللغوية كالتي تٕعلها تبدك كتتجلى أمامنا، كبذلك نلبحظ أف دلتام
"تعمق السمة السيكولوجية التي كسم ّٔا شلبيرماخر عملية الفهم ]...[ لتغدك الأت٫ية القصول 

السياؽ  -كفقنا لذلك –ليكوف  2خلبؿ الشكل ات٠ارجي"للهرمينوطيقا ىي فهم ىذه الفردية النفسية من 
بنا مباشرة ت٨و فهم الإنساف في جوىره تٔا ىو مادة للعلوـ   ات٠ارجي كالتجربة الفردية أىم دليل يؤدم

الإنسانية "فالفهم ىو إدراؾ حياة ، ت٢ذا كاف دلتام يردد في الغالب: "إننا نفسر الطبيعة كنفهم اتٟياة 
بيعة علبمات كقوانتُ كالنفس ىي كحدة ذىنية كركحية مركبة، تدرؾ ذاتها بشكل حسي النفسية، لأف الط

 3مباشر."
  ( :Hans-Georg Gadamer) غادامرجورج الهرمنيوطيقا عند  2ػ  3
من خلبؿ  ػػحيث عمد  ،يعتبر ىانس جورج غادامتَ من مشاىتَ ات١فكٌرين الأت١اف في القرف العشرين    

كأكفُ أت٫ية خاصة في إفُ إثبات أفٌ الفلسفة ىرمنيوطيقية في حدٌ ذاتها.  ػػػقيامو بفلسفة ات٢رمنيوطيقا 
تٙرة الفرضيات البشرية ات١سبقة، كأنو يتحقٌق كنتيجة لامتزاج الناس بشركطو  هيعتبر ك  فلسفتو لعملية الفهم

ذاتو، كأفٌ التجربة ات٢رمنيوطيقا كالفهم يشكنلبف أمران كأفٌ الفهم كالإدراؾ مسألة تارتٮية في حدٌ ، الراىنة
  .4ديالكتيكيا كتابعا ت١نطق السؤاؿ كاتٞواب

كأفٌ الفهم ىو حصيلة امتزاج ىذين  ،5غادامتَ أفٌ أفق الإنساف كأفق النص في حركة كجرياف دائميرل ك   
  .6الأفقتُ التارتٮيتُ

                                                           
اث ال٣غاءة، م ـ   1 ل ئلى هٓغٍ م قغفي: مً ٞسؿٟاث الخأوٍ  33ٖبضال٨غٍ

 ـ هٟـ االإغح٘ وهٟـ الهٟدت.  2

ً: الؤػاخت والاخخما٫، م ـ   3  .57مدمض قوقي الؼٍ

 See: Gadamer, Martin; Being and Time, Translated by John Macquarrie and Edward Robinson, Harpersan Francisco,  1962,  pp.368- 370 ـ 4

 . See:Gadamer, Martin;The Historicity of Understanding, Published in: Hermeneutics Readers,1986, p.272 ـ 5

ـ   6  Ibid, p.306. 
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ىرمنيوطيقا ىانس غادامتَ ىو التأكيد الصارـ على ت٤دكدية من بتُ الأبعاد ات٢امة ات١تًتبٌة على ك     
الإنساف؛ كالنتيجة ات١تًتبٌة على ذلك، ىي عدـ العلم تّميع أبعاد الشيء، كعدـ الوصوؿ إفُ اليقتُ، 

كإمكاف كقوع تٚيع العلوـ كالأفهاـ البشرية في ات٠طأ، كىذا كلٌو يؤدٌم في نهاية ات١طاؼ إفُ القوؿ 
 1.رل أفٌ أىم فهم كتٕربة إنسانية ىي تٕربة ت٤دكديتٌو كافتقارهبالنسبية. إنوٌ ي

عن الفرضيات الصحيحة كات٠اطئة، كعن الفهم الصحيح كات٠اطئ، كالأفق  كثتَاتٖدٌث غادامتَ   كما    
يقوؿ الصحيح للنص، كالسؤاؿ الذم ت٬يب عنو النص، كالات٨راؼ عن ذلك الأفق، كالتمايز بتُ الأمور. 

 2."إفٌ الفرضيات الصحيحة تؤدٌم إفُ الفهم، كإفٌ الفرضيات ات٠اطئة تؤدٌم إفُ الضلبؿ في ىذا الشأف:"
الفاصلة الزمنية ىي التي تٕيب عن الإشكاؿ الذم يتمٌ توجيهو في الغالب إفُ "فٌ كما يرل أ   

التي  أم كيفية التمايز بتُ الفرضيات الصحيحة التي نفهم بواسطتها، كالفرضيات ات٠اطئة ،ات٢رمنيوطيقا
 . 3" نتعرٌض إفُ سوء الفهم بسببها

يبتُّْ غادامتَ أننٌا نستطيع أف نطرح للهرمنيوطيقا التارتٮية سؤالان أبستمولوجيان كبنيويان على النحو ك    
ما ىو الأساس الذم تقوـ عليو مشركعيٌة الأحكاـ ات١سبقة؟ ما ىو الشيء الذم تٯيٌز الأحكاـ "الآتي: 

حكاـ الكثتَة الأخرل التي لا شك في أفٌ مهمٌة العقل الانتقادم تكمن في ات١سبقة ات١شركعة من الأ
 .4"التغلٌب عليها؟

 نقد لنظرية غدامير: 1ػ  2ػ  3
إفٌ نظرية ىانس غادامتَ في تقدنً معيار للتمييز بتُ الفهم الصحيح كالفهم ات٠اطئ ىي من الاضطراب   

غادامتَ  وفيصف نالذي كلبـ بعض النقادكىذا ما نفهمو من   ،كالتهافت تْيث أثارت حتى ات١دافعتُ عنو
حياؿ كيفية تعاطي غادامتَ مع مسألة ت٘ايز الفهم الصحيح من الفهم ات٠اطئ. إذ  ػػػبالواقعية الإنطباعية 

يبدك أفٌ غادامتَ فَ يذىب إفُ خيار حل ات١شكلة، كإتٌ٪ا أخذ يبحث عن طريق ت٬عل نفس ىذه ات١شكلة 
كبالتافِ حتى التفاستَ ات١تناقضة إذا كانت ،، كيرل ذلك أمران ذاتيان لبحث الإنساف عن اتٟقيقةأمران إت٬ابيان 

 5متناغمة في ذاتها، فإنٌها تدؿ على اشتمات٢ا على حصٌة من اتٟقيقة!
                                                           

 .Ibid, p.365 ـ  1

 .See: Gadamer, Martin; Truth in The Human Sciences, Published in Hermeneutics and Truth, 1994, p. 299 ـ 2

 .Ibid, p. 298 ـ 3

 Ibid, p. 277 ـ 4

 ,See: Dostal, Robert j.; the Experience of Truth for Godamer and Heidegger, Published in: Hermeneutics and Truth, Edited by Brice R. Wachterhauser ـ 5

Northwestern University Press Evaston,  2002 , pp. 157 ; 158/ 
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 :( Paul Ricœurبول ريكور )الهرمنيوطيقا عند   3ػ  3
ـ عندما 1936أثبتت بعض الدراسات أف الارىاصات الأكفُ لنظرية التأكيل عند بوؿ ريكور ظهرت سنة 

( كصدٌره بافتتاحية بعنواف )ت٨و From text to Actionأصدر كتابا أتٝاه )من النص إفُ الفعل( )
( حيث بتٌ منهجا interpretation Towards a new concept ofمفهوـ جديد للتأكيل( )

ىرمنيوطيقا قائما على تفستَ النصوص كفق مناىج كقواعد تٖكم التأكيل، يقوؿ ريكور في ىذا الصدد: 
"ت٨ن في حاجة إفُ تصحيح مفهومنا الأكفِ للهرمنيوطيقا، من عملية التأكيل للنص ، إفُ عملية تأكيل 

يل بالرمزية كىذا ما موضوعي تكوف فعلب يقوـ بو النص". فبهذا ربط ريكور في بادئ الأمر دلالات التأك 
نلمسو جليا في تعريفو للتأكيل بقولو ىو: "علم قواعد فك الشفرات ات٠اصة بلغة الرموز الدينية، كقد 

 حدد ثلبثة مراحل للتعبتَ عن مضموف التفكتَ من خلبؿ الرمز:
نتيجة ت١ستَة  أ ػ ات١رحلة الأكفُ: تتمثل في فهم الرمز انطلبقا من الرمز ذاتو شريطة في أف يكوف ىذا الفهم

 فينومنيولوجية.
 ب ػ ات١رحلة الثانية : ىدفها فك رموز الرسالة التي ت٭ملها الرمز.

 .1ج ػ ات١رحلة الثالثة: كىي فلسفة خاصة تقوـ على التفكتَ انطلبقا من الرمز
كمن خلبؿ ىذه ات١راحل ت٧ده قد ربط التأكيل بالفهم بعد فك شفرات الرموز حيث قاؿ : "معافَ حركة 

 2فهم التي تنبثق من اتٟياة داخل الرموز ت٨و تفكتَ منطلق من الرموز."ال
أما في ات١رحلة الأختَة من اىتمامو بتأكيل النصوص ت٧ده يؤكد على أف التأكيل ىو معرفة ات١عتٌ    

ات١وضوعي للزمن الذم يريده ات١ؤلف كما على القارئ إلا فقك شفرات النص، كيطبع فيو النص بذاتية 
أك بالأحرل علبقة جدلية تربط بتُ خطاب النص )ات١ؤلف( تٓطاب التأكيل )القارئ( فيحيل   القارئ ،

 3كل منهما إفُ الأخر، كيصتَ النص ت٭قق اكتمالو داخل الذات ات١ؤكلة."
كمن ىنا ت٧د أف ريكور فَ يهتم بتنظيم التأكيل في خطوات كاضحة كأليات ت٤ددة كما فعل     

دامتَ( إت٪ا تعامل معو بطريقة علمية موضوعية كقاـ بقراءة شمولية لأىم )شلبيرماخر( ك)دلتام( ك)غا
 .4إتٕاىات الفلسفة ات١عاصرة"

                                                           
ت الهـ   1 ٣ُا ، مًحٖبضالخ٨ُم صع٢اوي ، هٓغٍ ٩وع، ىقُسغمازغ ئل رمىُوَ ت، م٨خبت ئل٨تروهُت، أخمض مدمض أبو ٖوىم٣ا٫  بو٫ عٍ  ،منهل الش٣اٞت التربوٍ

https://www.manhal.net/art/s/21661 : ش  .18:00م، ٖلى الؿاٖت :02/03/2022اَس٘ ٖسُ  بخاعٍ

  Paul Ricœur ; The Symbolism of Evil Paperback  November 12, 1986, p 350ـ   2

ل ،٢غاءة في صان ٖبض اللهمدمض هاقم ـ   3 اث الخأوٍ ٩وع، مجست الدؿامذ ،ؾسُىت ٖمان ،  ىث االإٗنان ، ْاهغٍ  .118م، م 2005ٖىض بو٫ عٍ

ت الهـ   4 ٣ُا ، مًحٖبضالخ٨ُم صع٢اوي ، هٓغٍ ٩وع، ىقُسغمازغ ئل رمىُوَ  االإ٣ا٫ الؿاب٤، هٟـ الهٟدت. بو٫ عٍ

أحمد%20محمد%20أبو%20عوض،%20مكتبة%20إلكترونية،%20منهل%20الثقافة%20التربوية،%20https:/www.manhal.net/art/s/21661اطلع%20عليه%20بتاريخ%20:%2002/03/2022م،%20على%20الساعة%20:18:00.
أحمد%20محمد%20أبو%20عوض،%20مكتبة%20إلكترونية،%20منهل%20الثقافة%20التربوية،%20https:/www.manhal.net/art/s/21661اطلع%20عليه%20بتاريخ%20:%2002/03/2022م،%20على%20الساعة%20:18:00.
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 التأويل ونظرية التلقي : ػػ 4
لا غرك أف التأكيل كالتلقي كجهاف لعملة كاحدة، فالفكر الفلسفي للتأكيلية يستند على نظرية التلقي في 

 يتأسس على قدرة القارئ على تأكيل مغالقو كفهمو،قراءة النص كالكشف عن معناه، ىذا النص الذم 
في كتابو )فعل  نظريتو في القراءة( تأسيس Wolfgang-Isère)كىذا ات١نطلق الذم حاكؿ منو أيزر 

( ىذه القراءة التي يعتبرىا أيزر تٔثابة شرط مسبق كضركرم تٞميع the act of readingالقراءة( )
عمليات التأكيل. كتبقى عملية التأكيل مرتبطة بالإمكانات التي يوفرىا ت٣اؿ التلقي للساف ما، كىذا 

لقبض على ات١عتٌ كتٖصيلو باللفظ ات١عبر، الرابط ىو ما يؤدم إفُ التأكيل كالطريق التي تٯكن من خلبت٢ا ا
كعلى ىذا يكوف آّاؿ اللساني للغة شرطا في الامكنية التي تٖمل التأكيل إفُ اللغة كتهيئ القارئ لتلقي 

 ات١عتٌ الذم يتأسس كجودا عندما تتعاين ألفاظو في السياؽ اللساني ت٠طاب ما. 
، فضلبؿ ىذه القولة تكشف لنا 1أف نتلقى" : '' لكي نؤكؿ ت٬ت(Umberto Eco) قاؿ أمتَتو ايكو

كيف أضحى التلقي فنا معماريا يبتٌ كفق ىندسة القراءة التي يعتبر التأكيل آلية فاعلة من خلبت٢ا كشرط 
لا مناص منو لعملية القراءة التي ليست في اتٟقيقة تلقيا سلبيا كإت٪ا ىي تفاعل خلٌبؽ كمشاركة حقيقية 

ىذا لا يتأتى إلا بعملية التأكيل، كىذا التفاعل يكوف مبنيا على مستويتُ: كفاعلة بتُ النص كالقارئ ك 
 تفاعل ات١تلقي بات١رسل ضمن ت٣اؿ التواصل، كتفاعل ات١تلقي بالعمل الأدبي ضمن ت٣اؿ التفاعل.

 

 

 

   

 

 

 

                                                           
 .Umberto Eco, La structure absente, Introduction a la recherche sémiotique ,par : Uccio-Torrigiani , Edition : Mercure, Paris,1972,p120 ـ 1
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 خاتمة:  
ليسانس  انيةالث ( ات١عدة لطلبة السنةنظرية الأدبتضمنت ات١طبوعة ا﵀اضرات ات١قررة في مقياس )       

L.M.D بات١ادة من تٚيع جوانبها لتكوف عونا  كالإت١اـ كقد توخينا فيها التيستَ كالتبسيط، كالإحاطة
أىم النظريات الأدبية بدأ بنظرية ا﵀اكاة كالتعبتَ ، كالوقوؼ على نظرية الأدبفي فهم مدركات للطلبة 

لدراما كالتناص ثم ختاما نظرية التلقي كالسرد كالانعكاس كات٠لق، كصولا إفُ نظرية الشعر كالركاية كا
ات٠لفيات الأصوؿ ك  كالتأكيل، حسب تسلسلها التارتٮي كالزمتٍ، كما حاكلنا من خلبت٢ا أف نكشف على

 تأثتَىا في الأدب العربي.  أثرىا ك ك كأبرز أعلبمها،  الغربية ات١نشأ الأدبيةالفكرية كالفلسفية ت٢ذه النظريات 
 :ت٣موعة من ات١هارات ات١كتسبة لطلبتنا ،تتمثل فيإفُ تٖقيق ؿ ىذا ات١نجز البيداغوجي لبمن خ سعىكن   
التصورات الذىنية بتعلقة ات١قائق اتٟ كادراؾ قراءة ات١نجز الأدبي كمساءلتول اكتساب كفاءة قاعدية ػ 

على  نقديةالفلسفية ك ها نظريات الأدب الإبداعية كالكالرؤل الفكرية في حقوؿ ات١عرفة الإنسانية التي أنتجت
 حد سواء كت٥تلف الأجناس الأدبية .

ػ اكتساب ت٥تلف الاستًاتيجيات كالتقنيات كالآليات النقدية كالتأكيلية لقراءة كتفستَ كتٖليل العمل 
 الأدبي من خلبؿ ات١مارسة النقدية كات١نهجية.

كعلماء ىذه النظريات الأدبية  ػ اكتساب القدرة التواصلية كاتٟوارية كمقاربة فكرية مع أعلبـ كفلبسفة
 باختلبؼ أجناسهم كثقافاتهم ككذا ت٥تلف آرائهم كاسهاماتهم.

 ات١تاتٜة لنظرية الأدب. ات١عرفية ، كت٥تلف اتٟقوؿالنقد الأدبي كتاريخ الأدببتُ تداخل ال ػ أدراؾ ذلك
ػ التعامل الصحيح كات١باشر مع النصوص كت٥تلف الأعماؿ كالأجناس الأدبية، انطلبقا من ات٠لفية الفكرية 

 خارجية مثلكمرجعيات علبقة النص بعوامل التي اكتسبها خلبؿ تلقيو ت٢ذه ا﵀اضرات، كالتي كشفت لو 
علبقة النص باللغة كآّتمع  ككذا كات١بدع، الكاتب كالقارئالأركاف الثلبثة للظاىرة الأدبية :علبقة النص ب

 ...إفٍكالتاريخ 
نا تب تقريب ىذه ات١ادة إفُ أذىاف طلكفي الأختَ نسأؿ ا﵁ التوفيق كالسداد، كأف نكوف قد كفقنا في   

 .خاصة اتٞامعيالعلمي عامة كمعينا في مسارىم  االأعزاء، لتكوف ت٢م زاد
 .وآخر دعوانا أن الحمد لله رب العالمين
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